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Eu ndo sei aonde vocé nasceu, mas eu cresci entre o Jardim Fontdlis, o Corisco, a
Vila Zilda, as Furnas, o Cachoeira e naquela época, sei ld, era 89 ou 90, era mais ou
menos assim:

La tinha dgua de bica, sem caixa e torneira,
desagua rica, ld da cachoeira,

limpida, e os paralelepipedo a trepidar

na madeira da roda das carroga,
barulheira (nossa!)

Sombra de laranjeira aqui,

mangueira, pé de caqui,

caixa de feira e moleque.

Coro de lavadeira, na trilha,

mulher aqui é pilar de familia

sem pé de breque.

Beira de brejo, rego, tinha
nego quietim, pescando manjubinha,
criame de porco, matador de galinha,
cagador de pred, teti e ranzinha.
Todo dia paz, gritaria e caminhdo de gds,
pré escola, Meu Bom, crepom e Tenaz.
Madaquinas de costura, chita e zaz-trdz,
puramente, pura gente, jura, é quente, ah!
Emicida - 1989
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Ocultamentos e desvelamentos

Sobre os cérregos ocultos na cidade de Sao Paulo

Este caderno ¢é resultante dos estudos realizados durante o ano de 2014 acerca
da ocorréncia de experiéncias de paisagem ao longo do vale do cérrego Piqueri e
em seus arredores, nas bordas ao norte da cidade de Sao Paulo. Tais estudos, de-
senvolvidos em ambito de Trabalho Final de Graduagdo da Faculdade de Arqui-
tetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo, contudo, tiveram inicio com
um encontro ocorrido ha muito mais tempo, quando, para mim, o tempo apenas
comegava. Eu estava no primeiro ano da graduagéo, no inicio da primeira disci-
plina relacionada a paisagem, quando descobri que becos podem abrigar, ocultos
sob seu espaco livre, cursos d’agua ainda vivos. Descobri que as cidades herdam
muito do que ha em sua conformacao espacial de conformagoes anteriores, do
sitio que as abriga, e descobri, também, que o fazer humano nao é capaz de apa-
gar, por completo, muitos dos tragos da fisionomia dessa natureza primitiva. Nas
primeiras aulas do Vladimir, na visita ao viveiro de mudas da Cidade Universi-
taria, e nas aulas em atelier, fui informado de que paisagismo nao é lidar, apenas,
com plantas, mas que ¢ preciso planta-las para (re)conhecé-las. Fui alertado de
que paisagem nao é um objeto que se pode pegar com as maos — embora possa
admitir abordagens objetivas — nem, tampouco, um recipiente a ser preenchido
por outros objetos. Ao longo das aulas de “Paisa”, descortinava-se, para mim (ain-
da que essa ideia ndo me fosse clara, naquele momento), o sentido da poesia que
ha na arquitetura enquanto processo de composi¢ao, de ativagdo de uma obra, em
ato.

Em 2011, no ambito da pesquisa sobre os Cérregos Ocultos em Sao Pau-
lo', desenvolvida pelo Laboratoério da Paisagem, Arte e Cultura, sob orientacio
do Prof. Dr. Vladimir Bartalini, desenvolvi o estudo de caso acerca da bacia do
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> CABRAL, Arthur.
Os cérregos ocultos na
paisagem urbana: o
caso da bacia do Cara-

jds. Revista Anagrama.

no.3 - 2012.

Corrego Carajéas®, a margem direita do rio Tieté, na Zona Norte de Sdo Paulo.

Os vestigios dos corpos d’agua que deixaram de integrar a paisagem das grandes
cidades sdo o argumento desta pesquisa. Fragmentos que, observados com certa
atengdo, atestem a existéncia de uma condigao natural anterior, sobrepujada por
interven¢des humanas, constituem sua matéria prima. Como numa prospecgao, o
levantamento desses indicios no tecido urbano ja consolidado estabelece elos que
possibilitam o entendimento de aspectos gerais de outrora.

As bacias de afluentes do rio Tieté da Zona Norte de Sao Paulo colocam-se
como uma possibilidade interessante para a pesquisa acerca dos Cérregos Ocul-
tos. Quanto a geomorfologia, a topografia dessa regiao é bastante movimentada,
consequente da formagao de macicos cristalinos que antevéem a Serra da Canta-
reira ja a poucos quilometros apds a area de varzea do rio Tieté, da qual resulta
uma rede natural de drenagem relativamente complexa. Apartados do nicleo
central da cidade, os bairros da Zona Norte, em geral, foram ocupados de inicio
por chacaras que, gradativamente, deram lugar a sobrados os quais, por sua vez,
foram substituidos por grandes edificios residenciais e comerciais a medida que
tais areas passavam a inserir-se no contexto industrial metropolitano paulistano.
Assim, por conta da particularidade tanto de seus aspectos fisico-morfolégicos,
quanto de ocupagio e transformagao do solo, os bairros paulistanos situados a
norte do rio Tieté guardam em si, entre peculiaridades de solu¢des urbanisticas
distintas, indicios diversos da existéncia de cursos d'agua sobrepostos por dispo-
sitivos antropicos inseridos na paisagem. Todavia sdo, ainda, poucos e escassos
os estudos sobre os efeitos da urbanizacao dos bairros da Zona Norte sobre os
elementos de sua paisagem original e de sua rede de drenagem. Em 2012, em
continuidade aos estudos de caso da margem direita do rio Tieté, analisei, sob a
orienta¢ao do Prof. Dr. Vladimir Bartalini, a bacia do cérrego Mandaqui, corres-
pondente a parte dos bairros de Santana e Casa Verde.

A intengdo de estudar os espagos relacionados as aguas no extremo norte
de Sao Paulo, assim, nasce de um interesse pela paisagem que perpassou minha
trajetdria ao longo da graduagao. Se, por um lado, o entorno de Santana, nas areas



drenadas pelos corregos Carajas ou Mandaqui, por exemplo, corresponde a bair-
ros de urbanizagdo recente, onde a grande maioria dos cursos d’agua encontra-se
tamponada, os arredores do vale do corrego Piqueri, por sua vez, correspondem
as franjas da cidade, onde um tecido urbano incompleto, embora densamente
habitado, esgarca-se, sendo permeado por chacaras, fragmentos de mata, corre-
gos ndo canalizados, embora degradados. Apesar da convivéncia direta entre o
urbano e o ndo-urbano estabelecido nessas bordas da cidade, raramente se tem a
apreciagdo, enquanto paisagem, dos elementos que expressam este convivio. Entre
elementos marcadamente antropizados e fragmentos de uma natureza ostensiva
em sua presencga, como desvelar experiéncias paisagisticas ao longo das bordas?
A possibilidade de fazer emergir as relagoes estéticas associadas a paisagem nos
arredores da Vila Zilda, bairro onde morei desde a infancia, é a motivagao deste
trabalho.

O enfoque das etapas iniciais, conforme sera visto, consistiu na investigacao
e na representacgdo, em diferentes linguagens, dos principais aspectos que iden-
tificam os territorios estudados enquanto bordas entre o urbano e o ndo urbano.
De maneira geral, reconheceu-se nesses territorios a coexisténcia das duas reali-
dades: sem mediagao, diversas feicdes do sitio natural se expressam fortemente
junto a areas urbanamente adensadas. Nao ha um limite claramente estabelecido
entre os espagos pertencentes a cidade e as areas adjacentes, nao urbanizadas. A
relagdo entre elas ¢ de simultaneidade e ocorre, espacialmente, ao longo de bordas
que ndo se podem traduzir em perimetros ou limites fechados. Embora pouco
frequente no cotidiano destes espagos, o reconhecimento enquanto paisagem de
fragmentos de uma natureza degradada mostra-se possivel na medida em que tal
natureza ali comparece ostensiva, embora negada pela urbanizagao.

Por meio da realizagdo de diversos percursos ao longo do vale do Piqueri e em
seus arredores, foram detectados pontos especificos onde os cursos d’agua, frag-
mentos de vegetacao ou, simplesmente, as formas do relevo se revelam enquanto
testemunhos de uma natureza ainda existente, embora sobrepujada pela ocupa-
¢do urbana. Ao longo de linearidades, entre ocultagdes e desvelamentos, o reco-
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nhecimento e a representacdo desses lugares, por meio de fotografias, de textos,
de mapas e de desenhos por observagdo, correspondem ao ponto de partida do
projeto.

A intengao projetual que baliza tanto os estudos como as intervengdes pro-
postas estabelece uma forte proximidade com o que se pode entender como um
parque. Tratando-se, todavia, de um projeto que tem, como premissa, dar expres-
sao aquilo que ja existe, mas que permanece latente, conclui-se, a partir do reco-
nhecimento dos territérios em estudo, que ndo poderia se tratar de uma entidade
espacial fechada, que ocupa um espago determinado. O projeto corresponde, as-
sim, a ideia de um parque sem corpo proprio e sem perimetro, um parque perva-
sivo, como as bordas nas quais ele se situa. Ndo um parque composto por 6rgaos
que se organizam num sistema coerente, totalizavel, mas por érgaos que, embora
reconheciveis em suas especificidades, se transmutam de modo a ajustarem-se a
diferentes situagdes e a acoplarem-se mais facilmente a outros 6rgaos.
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Sobre o territdrio das bordas 3 ASSUNTO, Ros4-
rio. A paisagem e a

estética. In. SERRAO,

O objeto empirico do presente trabalho sdo as bordas entre o urbano e o Adriana Verissimo

- ; - . . . (org.) Filosofia da Pai-
ndo-urbano no norte da cidade de Sao Paulo, mais especificamente nos bairros sagemn - uma antolo-
de Jagana e Tremembé, ao longo dos cursos d'agua da bacia do cérrego Piqueri. gia. Lisboa, Centro de
A regido, situada nos contrafortes da serra da Cantareira, apresenta relevo bas- Filosofia da Universi-
. . . . dade de Lisboa, 2011,
tante acidentado e hidrografia complexa, fatores estes que, associados ao tipo p.356.
de urbanizagio que ali vem se processando, acabam por conferir caracteristicas
muito particulares a este territdrio limitrofe da cidade. A ocupagdo urbana, da
qual sdo decorrentes a transformacao e o ocultamento de diversos elementos do
sitio natural, ndo da conta, todavia, de apagar por completo os tragos da natureza
primitiva. Ao longo das referidas bordas, onde a urbanizagao é consolidada, mas
incompleta, estes tragos se expressam fortemente em lacunas do espago urbano.
O enfoque do presente trabalho consiste na experiéncia dessas expressoes en-

quanto paisagem nos arredores do vale do cérrego Piqueri (figura 01).

Ao propor a investigacdo das possibilidades de experiéncias de paisagem
ocorridas ao longo das bordas do Piqueri e de seus afluentes, entende-se, no
ambito deste trabalho, paisagem como o espago onde se reconhece uma ordem
temporal caracteristica da natureza e estranha a condi¢ao humana. A ideia de
paisagem é estudada, nos termos de Rosario Assunto, enquanto espago finito, mas
aberto a infinitude, correspondendo a espacializag¢ao da temporalidade, negada
pela cidade industrial >. A megaldpole industrial, para o autor, é o espaco da ndo
memoria, dos prazos de validade constantemente vencidos e do tempo rigoro-
samente quantificado e consumido. Esse espago, enquanto negac¢ao do infinito,
opoe-se a temporalidade. Esta, por sua vez, é qualitativa: na temporalidade o
presente ndo é uma subtracao do passado nem o futuro um acréscimo ao presen-
te. Ao contrario do ser temporéaneo, o ser temporal é o passado que compreende o
presente e o futuro, numa coexisténcia mutua e infinita das trés esferas. De modo
geral, nesses termos, entende-se o espaco da cidade industrial como o da negagéo
de paisagem. Uma vez que os territérios estudados situam-se entre o urbano e o
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nao-urbano, numa coexisténcia simultanea entre as duas realidades, certas feicoes
da natureza se expressam em sua temporalidade, revelando, entretanto, um conta-
to direto com a condi¢do temporanea do espago urbano. O reconhecimento de

tal contato traz a tona a experiéncia da paisagem que é propria dos espagos das
bordas ao longo do cérrego Piqueri e de seus afluentes.

Enquanto elementos condutores da investigacdo proposta, os cursos d'agua
foram escolhidos, entre outros fatores, por seu papel de escultores do relevo
original e por serem, ainda hoje, de um modo ou de outro, condicionadores das
formas de ocupagao do espago na regiao. Seja pela complexidade da topografia e
dos cursos d’agua ali existentes, seja pelas caracteristicas inerentes a forma como
se processa sua urbanizac¢do, os bairros onde escoam o Piqueri e seus afluentes se
colocam com grande interesse a este estudo, o qual deve ser entendido enquan-
to a parte inicial das intervenc¢oes projetuais que serdo trabalhadas ao longo do
segundo semestre.

Pela proximidade com a reserva florestal da Cantareira, do que decorrem nao
s6 as caracteristicas de relevo e hidrografia ja apontadas, mas também a presenca
significativa de vegetacdo; pelo fato de terem acolhido, ha décadas ndo tao distan-
tes, chdcaras de produgéo e de recreio; e pela urbanizacao, relativamente recente,
que se processa sob a forma de loteamentos majoritariamente populares e mesmo
de ocupagdo informal, os espagos atravessados por estes cursos ddgua definem-se
antes como o lugar de mediagdo e de coexisténcia entre o urbano e o ndo-urbano
do que como faixas estanques com limites claramente estabelecidos entre estas
diferentes realidades. Sem perder de vista sua inser¢ao no todo da metrépole,
estes espacos de borda, assim, serdo aqui analisados a partir dos aspectos que lhes
sao mais particulares.

Lugar do encontro espontaneo em areas densamente povoadas como estas,
e expressdo das mais emblematicas dos modos de habita-las, os espagos livres
das bordas norte da cidade propiciam, devido a uma urbanizacao “incompleta’,
o contato com uma natureza que se apresenta de modo ambiguo: é degradada,
mas ostensiva em sua degradagdo; ndo é chamada, mas comparece. Os cOrregos
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contribuintes do Piqueri, a exemplo disso, quando ndo ocultados pela ocupagao
de suas margens, raramente tém sua presen¢a reconhecida no cotidiano urbano,
embora efetivamente fagam parte dele.

O objetivo do presente trabalho consiste, assim, em detectar e trazer a tona,
mediante intervengdes projetuais, as possibilidades de apreciagao estética e as
afecgOes associadas a presenca de uma natureza que compartilha com o urbano,
permeando-se nele, as bordas da cidade. Tais intervengdes, que serdo trabalhadas
ao longo da proxima etapa do presente trabalho, terdo como premissa, assim, pro-
piciar a abertura aquilo que ja existe, mas ndo se apresenta ainda (ou se apresenta
mal), mantendo-se latente nos intersticios de um tecido urbano que se esgar¢a em
suas bordas.

Como procedimento para o desvelamento de uma paisagem possivel nestas
bordas, realizou-se diversos percursos, nos quais se procurou seguir as lineari-
dades dos cursos ddgua em diferentes hordrios e ocasides. No que diz respeito
a representacao dos territorios percorridos, por sua vez, a elabora¢ao de mapas,
articulados a textos, fotografias e desenhos diversos, correspondeu a um modo de
sintetizar a percep¢ao dos trajetos empreendidos, intermediando olhar e espago.
A intengao, assim, era que os elementos de representagao — grafica e textual - ndo
fossem, portanto, neutros, meros instrumentos de trabalho, mas que devessem
expressar o que foi revelado pelo proprio caminhar, buscando representar afec-
¢Oes relacionadas a paisagem. A intervencdo projetual, assim, inicia-se ja com a
cartografia dos espagos percorridos. Ao longo de linearidades — cérregos, percur-
sos, bordas - sdo reconhecidos tanto nexos como lapsos existentes.



Ao norte do Tieté, ao sul da Cantareira

A urbanizag¢ao da area correspondente a bacia do cérrego Piqueri, a exemplo
de muitos outros bairros do extremo norte da cidade de Sao Paulo, é de con-
solidacdo recente e, por diversos aspectos, incompleta. Caracterizada pela au-
toconstrucao, pela ocorréncia de loteamentos informais e por areas de favelas,

a ocupagdo urbana dos bairros de Vila Zilda, Jardim Fontalis, Jardim Joamar e
suas adjacéncias ganha expressao a partir dos anos 1980. Contextualizada nos
processo de periferizacao e do adensamento das areas periféricas de Sao Paulo a
urbanizacao efetiva desses bairros ocorre a partir do ultimo quartel do século XX.
Até essa época, a ocupagdo dos arredores do cérrego Piqueri seguia um padrao
muito semelhante ao observado no inicio do século XX. Entre estradas rurais, de
tragado sinuoso ao longo das cotas nao inundaveis do vales, fazendas e pequenas
chécaras estendiam-se por morros e vales.

O fato das dreas situadas a norte da cidade de Sdo Paulo possuirem topografia
muito movimentada, onde os limites da Serra da Cantareira, por si s6, correspon-
deriam a um obstaculo de dificil transposigdo, explicaria a menor e a mais tardia
expansdo da drea suburbana da cidade a margem direita do rio Tieté. (AZEVE-
DO, 1958, 40). Segundo o gedgrafo Aroldo de Azevedo, as areas proximas a Serra
da Cantareira, por muito tempo, tiveram sua ocupagdo e atividades limitadas a
apraziveis chdcaras e residéncias de campo. Nelas, a horticultura e a extragdo de
granitos, eram praticadas desde principios do século XIX como forma de subsis-
téncia, da qual eventuais excedentes eram comercializados em feiras da cidade.

Ao analisar os arredores do cérrego Piqueri a partir do levantamento Sara
Brasil, de 1930, nota-se os modos de ocupagdo predominantes ao longo da maior
parte do século XX (figura 02). Ha sedes de fazendas e pequenas propriedades
rurais demarcadas. O tragado viario dos primeiros loteamentos urbanos, embo-
ra visiveis enquanto projeto, colocam-se enquanto nucleos isolados, resultantes
do parcelamento de uma ou outra propriedade rural. A sul do Piqueri, dado o
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parcelamento mais antigo das terras da familia Mazzei, a ocupagao urbana é
visivelmente mais consolidada. Nos arredores da linha do Tramway da Canta-
reira - tragado coincidente, na atualidade, ao de importantes avenidas da regido
- nota-se a presenc¢a do Hospital Sao Luis Gonzaga, uma das poucas edificagdes
remanescentes dessa época.

Ao comparar os levantamentos dos anos de 1930 com as imagens aéreas de
1958 (figura 03) nota-se a confirmagdo de certos padrdes de ocupagdo e as trans-
formagdes que nele comegavam a se processar. Ao longo das linearidades defi-
nidas pelos fundos de vale e divisores de agua nota-se o tragado vidrio de novos
parcelamentos. De forma fragmentadria, a partir dos anos 1950, pequenos ntcleos
inauguravam uma ocupagao urbana que, nos arredores do Piqueri, eram minori-
tarias em relacdo a presenca de chdcaras e lotes rurais.

Data dos anos 1950, justamente, o inicio do processo de metropolizagdo de
Sao Paulo. A exemplo do que ocorre em muitas cidades do mundo, tal processo é
entendido, em termos gerais, a partir da conjuncao entre industrializa¢ao, verti-
calizagdo e periferizagdo de determinados setores da cidade. Associadas a um no-
tavel crescimento populacional, diversas transformagdes levaram o espraiamento
da mancha urbana a transpor vales e a dominar varzeas. Com efeito, ao analisar
os sintomas e as possiveis causas das transformagdes que iniciaram a ocorrer em
Sao Paulo entre os anos de 1930 e 1950, Richard Morse justifica a existéncia da
referida triade enquanto fio condutor das mudangas nos modos da vida urbana
paulistana.

Os rearranjos decorrentes do processo de metropolizagdo, segundo Morse,
ndo se limitam as relagdes interiores a cidade, mas repercutem na regido em que
se insere: certos suburbios, segundo sua ética, passavam a ter fungdes especia-
lizadas, as quais eram determinadas em relagdo de dependéncia, dos pontos de
vista econdmico e social, a metrépole. (MORSE, 1970, p. 355) Duas décadas mais
tarde, Juergen Langenbuch, ao comentar o acelerado processo de crescimento ob-
servado em Sdo Paulo a partir de 1940, caracterizaria o processo de periferizacao



tomando como medida o potencial de expansao da area urbanizada — sobretudo
informal e espontaneamente — sobre os suburbios a ela contiguos de maneira a
aproximar-se de seus limites administrativos e a ultrapassa-los. (LANGENBUCH,
1971, p.178)

As transformacdes ocorridas na ocupagao das imediagoes do vale do Piqueri
durante as tltimas décadas do século XX podem ser entendidas no ambito do
processo de periferizagdo da metrdpole paulistana. Com efeito, a partir dos anos
1980, pautada pela autoconstrugao, por parcelamentos informais e pela invasao
de terrenos ociosos, a urbanizagao transpde o vale do cérrego Piqueri e avanga,
precariamente, pelas areas pouco valorizadas e desprovidas de quaisquer infraes-
truturas urbanas nos sopés da Serra da Cantareira. Ainda que pouco consolidada,
a ocupacdo urbana da Vila Zilda e de seus arredores adensou-se rapidamente
(figuras 04 e 05).

Apesar da impossibilidade do presente trabalho tecer uma analise devidamen-
te aprofundada sobre os referidos processos de metropolizacao e periferizagao,
nao se poderia deixar de sublinhar que as transformagoes que deles decorrem
nao possuem efetividade apenas no interior do organismo urbano, em si, nem
tampouco seus efeitos ressonantes restringem-se aos espagos externos a ele. Entre
o urbano e o ndo-urbano, a passagem nao ¢ imediata nem unidirecional. Nos
espacos de mediagdo, as bordas da cidade, onde permeiam as duas realidades, co-
existem os modos de vida prdprios a cada uma delas. Ao longo das bordas onde
o corrego Piqueri e seus afluentes escoam encaixados a uma sucessao de morros
¢ estabelecido o contato direto entre espagos urbanos adensados, ainda que de
urbanidade incompleta, e uma natureza estranha a cidade, embora degradada.

Ao analisar a area em estudo a partir do Mapa Digital da Cidade, de 2004, no
entanto, nota-se que o espraiamento dessa ocupag¢do nao é uniforme nem obede-
ce a padroes rigidamente definidos: ora ao longo das baixadas, em dreas aplaina-
das de fundo de vale, ora nos topos de morro ou em areas de declividade muito
acentuada, a ocupagao urbana dos arredores da Vila Zilda adensa-se em manchas
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entremeadas, todavia, por vazios. Embora a razao de ser desses vazios nio se re-
vele a partir da andlise desses mapas, nota-se o esgarcamento da ocupagao urbana
em diregdo as nascentes do corrego Piqueri, nos sopés da Serra da Cantareira. De
maneira fragmentaria, entre chacaras e pequenos sitios, a urbanizagdo mostra-
-se incompleta ao longo de suas bordas, articulando-se diretamente com o néo-
-urbano.

E possivel depreender dos levantamentos cartograficos apresentados, ainda,
os tipos de ocupagdo urbana que predominam na area em estudo. A concentragido
de pequenas construgdes alongadas denota o predominio de residéncias unifami-
liares frente a condominios ou edificios habitacionais - restritos a tipologias que
se identificam, por intermédio dos levantamentos, como projetos de habitacao de
interesse social. Em decorréncia da espontaneidade da ocupagao registrada nos
mapas é possivel notar, também, a presenca de lotes muito pequenos, com lar-
gura inferior, em diversos casos, a quatro metros. A auséncia de recuos também
pode ser percebida enquanto um indicio da ocupagdo espontinea, pautada pela
autoconstrucdo. Tendo em vista seu esgarcamento as bordas, onde permeiam
areas nao urbanizadas, e o predominio de constru¢des unifamiliares, a expressiva
densidade urbana dos arredores da Vila Zilda decorre, assim, da concentragio de
pequenos lotes nos quais as taxas de ocupacido e os coeficientes de aproveitamen-
to sdo elevadissimos.

Cruzando as informagdes contidas no Mapa Digital da Cidade e o mapa de
declividades, nota-se certo alheamento entre a ocupagdo urbana e as configura-
¢oes do sitio natural. Ao longo das vertentes do Piqueri ha areas muito declivosas
nas quais, todavia, as construgdes se adensam. O mesmo ocorre ao longo das bai-
xadas, em areas suscetiveis as cheias dos cursos d’agua, onde ha trechos de densi-
dade habitacional muito elevada. Por outro lado, os espagos nao urbanos que en-
tremeiam as areas adensadas nem sempre coincidem com localidades imprdprias
a ocupagdo urbana. Nas lacunas que caracterizam o territério das bordas, tanto
0 espago que se assume como cidade como o comparecimento de fragmentos de
uma natureza estranha a ela sdo pervasivos: sendo ausente qualquer légica sisté-



mica de urbanizagdo, as fei¢oes do sitio natural ora se ocultam e ora se expressam
no esgarcamento da cidade as suas bordas.

Ao analisar o mapa de usos e ocupagdo do solo estabelecido no zoneamento
do Plano Regional Estratégico (figura 06) é possivel estabelecer certos paralelos
em relagdo ao levantamento das instituicdes de ensino existentes na Vila Zilda e
nos bairros adjacentes (figura 07). A presenca de dreas institucionais, em geral, e
sua posi¢ao relativa as demais estruturas urbanas, comparecem como um impor-
tante indice na analise de como se deu a urbanizacio de determinada localidade.
No ambito do presente trabalho, as institui¢des de ensino, em especifico, sdo
abordadas com vistas ndo apenas ao entendimento dos processos relacionados a
urbanizagao da Vila Zilda e de seus arredores, mas também as possibilidades de
intervengdo que serdo abordadas nas etapas subsequentes e que estabelecem for-
tes relagdes com esse tipo de instituicdo. Dispersas ao longo do vale do Piqueri, as
escolas se situam, muitas vezes, nas proximidades de cursos d'dgua ou de pragas
e areas verdes existentes. Todavia, devido a forma como foram implantadas, tais
instituicoes estabelecem pouca ou nenhuma relagdo com seu entorno, encerran-
do-se em seus proprios limites. A intervengdo projetual que sera proposta, como
se comentou anteriormente, pode ser entendida enquanto um parque aderente ao
territério das bordas entre o urbano e o nao urbano e dilatavel ao longo delas. As
institui¢des de ensino, uma vez abrangidas no territério desse parque, assim, po-
dem compartilhar de seus espagos, aproximando as atividades ladicas, recreativas
e esportivas as experiéncias de paisagem.

Primeiramente, é interessante observar a correspondéncia entre o vale do cor-
rego Piqueri e o limite da Macrozona de Prote¢io Ambiental. A norte da inflexdo
de suas aguas em dire¢ao ao cérrego Cabugu de Cima, o predominio da Zona
Mista de Preservacio Ambiental * denota, sob o ponto de vista do zoneamento,

a presenca de elementos naturais a serem preservados e que estabelecem algum
tipo de relagdo com a cidade. Com efeito, o espago das bordas do Piqueri carac-
teriza-se, entre outros aspectos, pela presenca de fragmentos de mata e por boa
parte dos cursos d’agua nao estar tamponada. No perimetro definido pela Zona
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* As Zonas Mistas de
Preservagdo Ambien-
tal definem-se como
porgoes do territdrio
destinadas a implan-
tagao de usos urbanos
de baixa densidade

de construgdo, com
gabarito de altura
maéxima de até quinze
metros para as edifica-
¢Oes. (Zoneamento da
Cidade de Sao Paulo -
SMDU - PMSP)
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Mista de Preservacao Ambiental, a demarca¢ao de Zonas Especiais de Interesse
Social é coincidente as areas de favelas e de loteamentos irregulares existentes na
area (¢é valido observar que algumas dessas favelas, como a de Vila Zilda, ja passa-
ram por projetos de urbanizagdo, os quais, em geral, acarretaram na regularizagdo
fundidria, na implantagao de infraestruturas urbanas e na remogdo de moradias
em situacao de risco).

A sobreposigdo de areas demarcadas como ZEIS a dreas municipais, por sua
vez, denota a ocorréncia de ocupagdes irregulares em areas livres publicas. Isso
ocorre, por exemplo, num trecho ao longo das margens do cérrego Piqueri, em
area que fora reservada a municipalidade, mas que, na atualidade, corresponde
a uma ocupagao bastante consolidada. A escassez de dreas livres publicas e a in-
suficiente abrangéncia de dreas institucionais decorrem, sobremaneira, da forma
como a urbanizac¢do se processa, informalmente, no bairro de Vila Zilda e em seu
entorno. A medida que ocorrem parcelamentos irregulares, visando a0 méximo
aproveitamento da terra para moradia, deixa-se de garantir a adequada doagdo
de areas livres e institucionais & municipalidade. As poucas areas livres munici-
pais e institucionais existentes ao longo do vale do cérrego Piqueri se devem aos
projetos de loteamento regulares, implementados nas tltimas décadas do século
XX, ou a eventuais desapropriagoes efetuadas pela municipalidade. Nota-se com
nitidez que boa parte das areas destinadas, por ocasido do parcelamento do solo,
a usos publicos e institucionais, encontra-se proxima a cursos d’agua ainda nao
canalizados ou tamponados.

A relagao de proximidade entre a localiza¢ao das areas institucionais e dos
cursos d’agua é decorrente de uma série de fatores. Tradicionalmente, tem ficado
a cargo do poder publico a implantagdo de infraestruturas entre as quais as de
saneamento basico em dareas urbanas. Do ponto de vista do mercado imobiliario,
¢ mais rentavel comercializar lotes em areas onde ja foram implantadas tais in-
fraestruturas, o que valoriza os terrenos. Nas proximidades de cursos d’agua, em
areas onde o poder publico ainda nao realizou a construgdo de galerias de aguas
pluviais ou de coleta de esgoto, por exemplo, o valor da terra tende a ser mais



baixo. Com isso, pode-se supor que é de interesse do loteador, sempre que pos-
sivel, induzir que as areas institucionais dos novos loteamentos, ja que nao sao,
portanto, comercializadas, fiquem nas proximidades de cursos d’agua ou em areas
menos valorizadas.

x* % %

Embora os subtrbios da metrépole paulistana tenham sido abordados, his-
toricamente, tanto pelo viés urbanistico-social quanto em obras de carater me-
morialista, a experiéncia dos espagos limitrofes entre o urbano e o nao-urbano
parecem requerer outros modos de entrada. A dificuldade em lidar com tais espa-
cos reside, justamente, em seu caréter fugidio e efémero. A medida que a cidade
espraia-se horizontalmente, suas bordas passam a ser amalgamadas ao esqueleto
urbano, originando-se novas bordas, cada vez mais e paulatinamente, periféri-
cas. A forma dessas bordas, por sua vez, ainda que nao seja indefinida, também ¢é
essencialmente efémera: reconfigura-se e amolda-se, incessantemente, aos modos
de apropriagdo e vivéncia dos espacos a ela associados.

Ainda que condicionados de maneira profunda por processos tipicamente
intra-urbanos de disputa da cidade, os espagos compreendidos as suas bordas, de
maneira geral, propiciam o contato com uma natureza exterior ao meio urbano.
No que se refere ao entorno do bairro de Vila Zilda, nas extremidades a norte da
cidade, no entanto, as relagdes estabelecidas entre a urbanizacgao e o sitio natural
sdo particularmente complexas. Ali, a ideia de exterior e interior dilui-se num
espago ambiguo entre urbanidade e nao-urbanidade. Nos contrafortes da Serra
da Cantareira, como fora visto, onde ha poucas décadas a ocupagao restringia-
-se a chacaras de producio ou recreio, a urbanizagio atual espraia-se de forma
aparentemente inconclusa entre morros e vales. Na medida do improviso com
que se constroi e se habita esses espacos, diversos elementos do sitio natural se ex-
pressam nos termos que lhe sdo proprios: ainda que degradada, a natureza vem a
tona vigorosa em certos rasgos, lacunas aleatoriamente ocasionadas a medida que
se ocupou, de forma urbana, essas terras. Insistentes, pois ignorados, elementos
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diversos do sitio natural comparecem ambiguamente no cotidiano e nos modos
de vida daqueles que habitam esses bairros. A experiéncia enquanto paisagem

desses espagos foi estudada por meio de percursos diversos realizados ao longo
dos arredores do vale do corrego Piqueri e sera apresentada nos itens seguintes.



Os percursos - imersdes nas bordas

O ato de caminhar enquanto pratica estética

Dentre as atividades realizadas no ambito do presente trabalho, a realizacido
de diversos percursos, os quais foram registrados em textos, mapas, fotografias
e desenhos, mostrou-se imprescindivel para o reconhecimento de paisagens ao
longo das bordas a norte da cidade de Sao Paulo. Enquanto ato relacionado a nos-
sa capacidade sensorial, o andar foi aqui entendido como forma de imersdao num
territorio por onde se desloca, permitindo a experiéncia corpdrea dos espagos
percorridos. Se, por um lado, os levantamentos bibliograficos e cartograficos per-
mitem a colocagdo objetiva de questdes diversas acerca dos modos como se deu a
urbanizacao das areas em estudo, por exemplo, é a partir da experiéncia corporea
desses espagos, por outro lado, que se reconhece, afetivamente, os aspectos que
caracterizam as paisagens dessas bordas. Associada fortemente a experiéncia
da paisagem, assim, a pratica das caminhadas foi abordada, historicamente, por
diversos ramos das ciéncias e das artes. Sdo apresentadas e contextualizadas neste
item, ainda que de maneira breve, algumas das posi¢des de diferentes autores que
contribuem ao aporte tedrico do ato de caminhar entendido enquanto pratica
estética.

O homem reconhece os espagos na medida em que os atravessa. O ato de
caminhar esta intimamente associado a capacidade sensorial humana. Longe de
ser uma pratica apenas mecénica ou fisioldgica, o andar pertence a nossa dimen-
sao sensivel, por meio da qual nos situamos sobre a Terra e construimos o Mundo
que nos envolve. A medida que caminhamos, nos é desvelado aos olhos, ao olfato,
a pele, o contato com os lugares que habitamos. Por-se em movimento ¢é, também,
um ato estético de esséncia criadora, no qual espago e caminhante modificam-se.
No dmbito religioso, o ato de caminhar, enquanto mito, é reconhecido ha milé-
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® SCHELLE, Karl Got-
tob. A arte de passear.
Sao Paulo, Martins
Fontes, 2001. p: 77

®Sao diversas e quase
incidentais as origens
das tipologias lineares
de espagos livres volta-
dos ao lazer e ao conta-
to com a natureza. Na
Italia, a desativacdo e

o ajardinamento da
antiga Muralha de
Lucca apontam para

a origem dos buleva-
res; o Passeio Real de
Chiaia, por sua vez,
configura-se enquanto
uma drea ajardinada a
beira-mar, implantada
no século XIX. Na
Franga, os cours do sé-
culo XVIII herdavam
da prética do corso sua
configuragdo espacial
alongada. Na Ingla-
terra, o Saint James
Park e o Pall Mall de
Londres preservavam,
no século XVII, linhas
retas cruzando grandes
areas florestadas, ca-
racteristicas de antigas
reservas de caga. Ainda
que no século XIX
tenham se propagado
as squares, relacio-
nadas a implantagido
de empreendimentos

nios e representado por dangas, procissoes, rituais. Nos campos da literatura, da
filosofia, da arte, sdo diversas as abordagens que, historicamente, remetem ao an-
dar sob a perspectiva particular de cada época. A partir do século XX, entretanto,
quando diferentes experiéncias no campo das artes remontam aos significados do
nomadismo primitivo, do homem enquanto ser andante, os percursos adquirem
o estatuto de ato puramente estético e criativo. Seja em suas representagdes miti-
cas ou literarias, seja enquanto forma autonoma de percepgao estética e interven-
¢do artistica, o ato de percorrer espacos tem sido abordado e experimentado de
maneiras muito variadas ao longo da histdria.

“A natureza ndo é sé diversa e cambiante porque se mostra diferente em cada
lugar e modifica seus fenomenos num mesmo lugar. Também o espirito humano
tem sempre necessidade de conservar seu sentido da natureza, para manter vivaz
o interesse que tem por ela.” *

No final do século XVIII, ao refletir sobre os diferentes modos por meio dos
quais sociedade e natureza se relacionam, o filésofo Karl Gottlob Schelle eleva
a pratica dos passeios a condi¢ao de arte. O titulo de sua obra ja o faz, e de ma-
neira ambigua: a artisticidade relacionada aos passeios reside tanto nos locais
percorridos, os quais na arte encontram intimeras formas de representagdo, como
também no modo como se passeia — é sobre esta ultima possibilidade que o autor
busca aprofundar seu pensamento. No momento da ruptura definitiva entre
homem e natureza e da emergéncia do pensamento moderno, no qual se buscava
destilar a racionalidade visando a categorizagdo dos mais diversos conhecimen-
tos, Schelle se debruga sobre um aspecto pratico e, segundo ele, nao negligencia-
vel da vida humana.

A difusdo do gosto pela apreciagdo da paisagem dentro da cidade surge a
partir de meados do século XVII. O passeio em areas verdes comegava, entdo, a
seguir o costume florentino do “corso”™: os passeios a pé, ja ha muito praticados
enquanto deleite das elites nas horas mais frescas da tarde, comecavam a con-
viver com os passeios de carruagem. Essa pratica impulsionou a multiplicagdo
de espagos onde o percurso junto a uma natureza editada tornava-se possivel em



ambiente urbano. O Cours de la Reine, instituido em 1616 por Maria dei Medici,
foi o primeiro representante em Paris de tipologias lineares 6 originadas a partir
da ideia de percurso. Sua implantagao junto ao rio Sena e a oeste do palacio das
Tulherias configurava um ambiente murado, onde trés alamedas de olmos, pa-
ralelas, articulavam-se em torno de um nucleo central, onde culminava o desfile
das carruagens. (DOURADO, 2008: p. 20). No final do século XVII, por meio de
decretos reais de Luis XIV, os baluartes em processo de desativagdo em Paris sdo
transformados em alamedas arborizadas, os boulevard. O modelo de vias tripar-
tidas inaugurado pelo Cours de la Reine, onde o passeio das elites parisienses era
possivel em espagos fartamente arborizados, comegava a se estender por um siste-
ma de passeios publicos ao redor da cidade (figura 08).

Para Schelle, no entanto, havia profundas diferencas entre os sentidos de
passear a pé, a cavalo e de coche. No tltimo caso, o fildsofo recomendava a alta
sociedade — a quem se dirige em suas reflexdes — sempre carruagens abertas,
tendo em vista a nogdo de sociabilidade que os passeios segundo essa modalidade
propiciariam. Por outro lado, se os passeios a cavalo possuem um ritmo organico
que se reflete nas impressoes apreendidas da natureza, as caminhadas permitem a
maior liberdade ao espirito. O movimento fisico do corpo e o cansago, relaciona-
dos ao ato de andar a pé, tornariam mais intensa essa pratica. (SCHELLE, 2001: p.
74)

As diferentes caracteristicas do sitio natural sao evidenciadas, no pensamento
de Schelle, em sua relagao direta com o humano por meio da pratica dos passeios.
Ao descrever e distinguir montanhas e vales, o autor aproxima o foco das dife-
rentes impressoes que se tem quando se caminha por um e por outro ambiente e
da forma como eles se relacionam com o caminhante. As montanhas, segundo o
autor, propiciam a mais alta elevagdo do espirito em sua liberdade e imaginacéo.
E possivel, no passeio pelas montanhas, revelar novas paisagens, a medida que se
sobe, e contemplar a beleza das alturas, durante a descida. No entanto, sao os va-
les que nos oferecem abrigo e refugio, por tras das fortalezas naturais, na medida
em que povoamos a superficie da Terra e ndo os ares como os passaros. Passear é
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publicos urbanos
nuclearizados, as
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7 Ibidem, p. 12

8 Em principios do
século XIX, Schelle es-
creve varios trabalhos
de cardter filologico e
sobre a literatura fran-
cesa. Além disso, neste
mesmo periodo, editou
obras poéticas de
Horacio e correspon-
deu-se com Goethe, a
quem dedicou uma das
obras editadas.

LA CECLA, Franco.
Perdersi, 'uomo senza
ambiente. Laterza,
Bari, 1988. (Apud.
CARERI, 2005:p. 46)

uma arte que, de acordo com o pensamento de Schelle, permite, em sua perfeita
realizagdo, o reencontro com a natureza.

“Uma vez de volta, quando nos encontramos novamente no sopé da montanha
em que acabamos de subir e olhamos os objetos que a rodeiam, aparecendo do
seu topo todos de tamanho reduzido, espantamo-nos de ver que tudo o que pa-
recia até ai convergir e se aproximar do solo se entende, de repente e retoma seu
relevo” (SCHELLE, 2001: p. 94)

A relagao de proximidade estabelecida com a literatura é uma caracteristica
marcante na forma como se desenvolve o pensamento de Schelle. No preambulo
de A arte de passear o autor avisa que “a filosofia deve se aproximar com confian-
¢a do campo da vida; longe de qualquer pretensao, ela deve se mostrar capaz de
distrair as pessoas na hora de lazer, devendo até mesmo misturar-se aos prazeres
de uma humanidade refinada [...]” 7. Com efeito, o assunto dos passeios, segundo
as reflexdes de Schelle, aproxima-se intimamente do intelecto e encontra diversos
ecos literdrios 8. Significando antes um fim do que um meio, um ato resultante da
idealizacdo daquele que se predispoe a sua pratica, o passeio permanece, sob essa
6tica, inscrito em uma arte de viver.

Segundo Careri, é apenas ao desvincular-se da religido e da literatura, no
século XX, que o percurso assume a autonomia de ato puramente estético. As
vanguardas modernistas, ao proporem diferentes abordagens do andar enquanto
forma de intervencdo urbana, remontam aos significados originarios do percurso.
Tais significados, por sua vez, residem na prépria necessidade natural de mover-
-se no espago. Satisfeitas as exigéncias indispensaveis a sobrevivéncia humana,

o feito de andar se converteu em uma agdo simbolica que permitiu ao homem
primitivo habitar o mundo. Os espagos percorridos passam a ter seus significa-
dos modificados a medida que o percurso se converte na primeira agdo estética
(CARERI, 2005: p. 20). A histéria do andar proposta por Careri, assim, refere-se
as experiéncias que, nos campos da arte, do urbanismo e da arquitetura da paisa-
gem, contém os significados simbolicos daquele ato criativo origindrio.



“Perder-se significa que entre nés e o espago ndo existe somente uma relagdo de
dominio, de controle por parte do sujeito, mas também a possibilidade de que o

espago nos domine. Sdo momentos da vida nos quais comegamos a aprender com

0 espaco que nos rodeia [...].”°

Em 1921, ao propor uma série de visitas-excursdes por Paris, a vanguarda
Dadaista inaugura o interesse da arte pela negacao dos espagos de renome, tra-
dicionalmente reservados a arte, para reconquistar o espago urbano. Trata-se de
incursoes realizadas em espagos banais da cidade. Uma vez que essas visitas signi-
ficaram a construgdo de um ato estético conduzido pelo lugar da vida cotidiana,
elas se constitufam enquanto meio, e ndo como finalidade. As visitas dadaistas,
segundo a ideia de antiarte introduzida pela vanguarda, eram um dos fios condu-
tores por meio dos quais a realidade era superada pela arte. Negava-se a ideia da
representacao da nogdo de movimento, de percurso, e se passava a sua realizacao
efetiva em espagos reais (figura 09). A partir das visitas dadaistas o ato de percor-
rer o espago passa a ser utilizado como forma estética capaz de substituir a repre-
sentacdo e, em decorréncia disto, todo o sistema tradicionalmente estabelecido de
arte. (CARERI, 2005: p. 70)

Em 1924, um grupo de artistas parisienses organiza uma intervencao distinta
no espaco real. O quarteto do qual fazia parte Andre Breton ! ndo se orientou
por um percurso previamente estabelecido no espago urbano. A experiéncia
constituiu-se de uma viagem erratica por um vasto territério natural na regiao
central da Franga, ao longo de bosques, campos, trilhas e pequenas aglomeragdes
rurais. E entdo que, ao reconhecer uma dimensio onirica no ato de caminhar, o
grupo define a experiéncia como uma deambulagdo. A medida que se experimen-
tava percursos no espago sem qualquer forma de orientagao, revelava-se o que
os surrealistas chamaram zonas inconscientes do espaco. A intengdo de superar
os limites do real parecia acompanhar a vontade de retorno aos espagos vastos e
desabitados, situados nos limites do espago real (CARERI, 2005: p. 82). Na expe-
riéncia do percurso empreendido pelos surrealistas parisienses o espago emerge a
condicdo de sujeito dotado de carater proprio e humores suscetiveis a mudangas.
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por Andre Breton,
Louis Aragon, Max
Morise e Roger Vitrac.
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empreendida junto ao
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Soluble, que mais tarde
serd reconhecida como
o Primeiro Manifesto
do Surrealismo.



Figura 08: Cours de la
Reine, em Paris

Gravura em metal de P.
Aveline, século XVIII.
Bibliothéque Nationale,
Paris. (reproduzida de
Panzini, 1993, p. 50)
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Figura 09: As in-
cursdes Dadaistas
assumiam o percur-
so enquanto agao
estética que substituia
a intengdo de sua
representagao

Etienne-Jules Marey,
Etudes de la marche
par la Chronophotogra-
phie, 1882. (reprodu-
zido de artbite.fr, em
16.05.14)
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O territério percorrido é um territério empatico que, por meio da desorientadora
experiéncia da deambula¢ao, estabelece um intercambio reciproco com o cami-
nhante e em dimensdes que excedem a consciéncia.

Se, por um lado, as experiéncias dadaistas revelaram espagos onde o banal e o
corriqueiro da cidade real ironizavam os ideais burgueses de modernidade, a pra-
tica dos percursos surrealistas nos arredores de Paris, por sua vez, dialogava com
os fundamentos nascentes da psicanalise e reconhecia nos espagos atravessados
a existéncia de territdrios do inconsciente. Ainda que as viagens pelo interior da
Franca ndo tenham apresentado continuidade, o ato de deambular em grupo pe-
las zonas marginais de Paris tornava-se uma das atividades mais praticadas pelos
surrealistas nos anos seguintes. Segundo Careri, um dos pontos de proximidade
entre as experiéncias deste periodo com as do Situacionismo, trés décadas mais
tarde, refere-se a intencao de dar forma a percep¢do do espago urbano por meio
de mapas. A elaboragdo de mapas influenciais baseados na percep¢éo e nas varia-
¢oes que nela ocorrem ao longo das caminhadas, assim, visava a compreensao das
pulsagdes que a cidade provoca nos afetos dos transeuntes (CARERI, 2005: p. 87).

<« . . . 3K 7 . 7 .
[...] insistente similitude com o mar, com seu espago movel e labirintico, com a
vastiddo. Paris se parece com o mar no sentido de colo de mde e de liquidez nutri-

tiva, de agitacdo incessante, de globalidade” !

Dos mapas influenciais experimentados na década de 1920 a cartografia situa-
cionista, a cidade é vista como um espago de variagdes aquosas, como um liqui-
do amnidtico em constante transformagao no qual é preciso perder-se, uma vez
imerso, para constatar as relagdes afetivas que se estabelecem entre fragmentos
de cidade a deriva e os transeuntes. A dissolugdo da aparente rigidez do espago
urbano s6 ¢ desvelada a partir de um posicionamento e de uma atitude bastante
especificos: ndo era suficiente admirar a cidade ao longe, nem tampouco estar
imdvel em seu interior; o caminhar pelos espagos marginalizados da cidade, por
sua vez, propiciava encontros inesgotaveis com o inusitado, trazia em vigéncia
o ato estético de uma cidade que acolhe, mas que se reserva imprevisivel até o



encontro seguinte.

Ao contrério da ideia de deambulagédo introduzida no surrealismo, entretanto,
a Internacional Situacionista, a partir de 1957, propde as mais variadas atividades
coletivas que visam nédo apenas a defini¢gdo dos espagos inconscientes da cidade,
como também a investigacdo dos efeitos psiquicos produzidos pela urbanidade
nos individuos que nela habitam. Apoiando-se nos conceitos da psicogeografial?,
as derivas situacionistas propunham a experimenta¢do de modos alternativos
de habitar a cidade. Mais que um ato subjetivo no qual fosse possivel percorrer
espagos do inconsciente, as derivas partiam do entendimento do espago urbano
enquanto um terreno passional, embora dotado de uma dimensao objetiva. A
construcdo de situagdes no cotidiano real das cidades, valendo-se dos aconteci-
mentos urbanos mais inusitados, torna-se possivel por meio da aproximagao cor-
porea dos individuos em relagdo a tais espagos, mediante a realizacdo de derivas.

Assim, o modo de vida pouco coerente, e até certas brincadeiras consideradas
duvidosas, que sempre foram muito apreciadas por nosso grupo — como, por
exemplo, entrar de noite em prédios em demoligdo, zanzar de carona por Paris
em dia de greve dos transportes, pedindo para ir a um ponto qualquer no intuito
de aumentar a confusdo, perambular pelos subterrdneos das catacumbas cuja
entrada é proibida ao publico - sdo decorrentes de um sentimento mais geral que
corresponde exatamente ao sentimento da deriva. O que é possivel por por escrito
sdo apenas algumas senhas desse grande jogo. (DEBORD. In: JACKES, Paola
Berenstein (org.) 2003, p. 90)

A resposta do Situacionismo a cidade moderna contrapde-se aos preceitos
do urbanismo consolidado na primeira metade do século XX, propondo a expe-
riéncia dos espagos urbanos nao usuais de forma ludico-criativa, a apreensao da
cidade enquanto lugar do jogo e dos acontecimentos mais variados, espontane-
os e efémeros. A medida que as relacdes afetivas estabelecidas entre as pessoas
e 0 espago urbano passam a ser, para os situacionistas, o ponto de partida para
o reconhecimento da cidade, a prdpria ideia de usuario e de usos da cidade é
colocada em questdao. O urbano deve ser apreendido por meio da vivéncia de seus
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espacos. E colocada em posigio hegemonica nio apenas a percep¢ao do espago
urbano por meio do andar, que, por si s, afastaria a ideia de usos e fungdes rigi-
damente estabelecidos, mas também a nogdo de aproximacao corpoérea a cidade,
da vivéncia do urbano a partir de sua esséncia efémera e mutavel.

Em seu texto sobre a Internacional Situacionista, Paola Berenstein Jackes ex-
plica em que medida a critica urbana proposta pelo situacionismo possui, ainda,
validade na contemporaneidade:

A Internacional Situacionista (IS) - grupo de artistas, pensadores e ativistas —
lutava contra o espetdculo, a cultura espetacular e a espetacularizagio em geral,
ou seja, contra a ndo-participagdo, a alienagdo e a passividade da sociedade. O
principal antidoto contra o espetdculo seria o seu oposto: a participagdo ativa
dos individuos em todos os campos da vida social, principalmente no da cultura.
O interesse dos situacionistas pelas questoes urbanas foi uma consequéncia da
importdncia dada por estes ao meio urbano como terreno de agdo, de produgdo
de novas formas de intervengdo e de luta contra a monotonia, ou auséncia de
paixdo, da vida cotidiana moderna. A critica urbana situacionista permanece,
assim, em sua esséncia, pertinente (JACKES, 2003: p. 13).

O espago urbano, por meio do andar, emergia enquanto terreno evocativo de
novas formas de interven¢ao. Conforme enunciado por Guy Debord em relagdo
as derivas, é possivel por por escrito apenas algumas senhas desse grande jogo.
Nesse sentido, a cartografia situacionista correspondeu a elaboragdo de mapas
psicogeograficos baseados na experiéncia de perder-se a medida que se explora a
cidade. No lugar das formas tradicionais de representa¢ao cartografica, todavia, a
noc¢éo de fluidez do urbano experimentada nas derivas reivindicava formas alter-
nativas de registro. Na publica¢ao de The Naked City: Illustration de I'’hypothese
des plaques tournantes em psychogéographie, em 1957, Debord apresenta os
bairros parisienses descontextualizados, tais quais continentes a deriva num
espago em branco. Fragmentariamente, as relagoes de proximidade e afastamento
representadas entre as partes decorrem das tensdes afetivas experimentadas no
ato de perambular pela cidade. O sistema de setas introduzido entre os fragmen-



tos do tecido urbano irrompido pela deriva ocupam zonas brancas e, assim, supre
a auséncia de recordagao dos trajetos percorridos no vazio, ou, em outras pala-
vras, ao longo de amnésias urbanas (CARERI, 2005: p. 106). Na medida em que
nao ha a representacao de nenhum dos percursos realizados, Debord interpreta a
completude da cidade como o resultado de conexdes possiveis entre recordagdes
fragmentarias (figura 10).

Na década seguinte, uma série de acontecimentos revoluciondrios levaram
autores de diferentes areas do conhecimento a se debrugarem sobre os problemas
contemporéaneos relacionados a cultura e a sociedade. As revolugdes de maio de
1968, cujo carater de insurreigdo popular superou barreiras étnicas, culturais, eta-
rias e de classe, sdo consideradas amplamente entre cientistas sociais e historia-
dores o acontecimento revolucionario de maior importancia do século XX. Com
efeito, a greve geral instaurada na Franca a partir dos movimentos estudantis pa-
risienses contou com a adesao massiva de milhdes de trabalhadores de diferentes
setores produtivos. Atento as manifestagdes andnimas, espontaneas e pereciveis
em curso naquele momento, Michel de Certeau escreve uma série de artigos nos
quais toma por objeto nao as reivindicagdes nem os atos de censura em resposta
a elas, ambos bastante evidentes, mas sim os aspectos incertos que envolviam a
esséncia das palavras e das marchas proferidas em ebuli¢ao. Seu olhar se volta,
assim, a espontaneidade das praticas cotidianas e as trajetorias das operagdes
culturais vigentes, cujas formas sao descritas como insuspeitaveis, embora nao
indeterminadas. (CERTEAU, 2012: p. 13)

Em A invengdo do cotidiano, Certeau defende o interesse pela cultura em
operagdo espontanea. Diferentemente dos produtos culturais oferecidos pelos
mercados de bens, as operagdes as quais o autor se refere sio capazes de marcar
socialmente as transformagdes levadas a efeito por meio de uma pratica coti-
diana. Nesse sentido, tanto a cultura erudita — restrita aqueles que a dominam -
quanto a popular — embalsamada e inventariada por aqueles que, externamente,

a estudam - ndo dao conta de abarcar os aspectos indecifraveis das taticas que
constituem as marcas sociais. A ideia de cultura no plural, nesse sentido, é coloca-
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da por Certeau enquanto possibilidade de revelar essas marcas relacionadas a pra-
ticas ordindrias. Seu procedimento permite o aprofundamento teérico a partir da
sua sensibilidade estética, por meio da qual Certeau exprime sempre a capacidade
de maravilhar-se diante dos acontecimentos cotidianos:

O dia a dia se acha semeado de maravilhas, escuma tdo brilhante |[...] como
a pratica dos escritores ou dos artistas. Sem nome proprio, todas as espécies de
linguagens ddo lugar a essas festas efémeras que surgem, desaparecem e tornam a

surgir. | 3

Ao refletir acerca das caminhadas na cidade, Certeau tem como ponto de
partida a visdo de Icaro, de quem observa Manhattan do alto do World Trade
Center. A cidade abarcada em seu conjunto por meio de um s6 olhar é descrita
como um ente que se reinventa a cada instante, sem saber envelhecer. Desejada
desde tempos imemoriais, nos quais ndo havia meios para realiza-la, a vista da
cidade a partir do olhar divino permite ao planejamento territorial a aplicacdo de
premissas funcionalistas, atentas a teoriza¢ao geométrica do territorio. A partir
do século XVI, com a transformacéo do fato urbano no conceito de cidade, a
inten¢ao de conceber planos urbanisticos assume a pretensdo de construgdes pa-
noépticas, onividentes. As praticas do cotidiano, todavia, escapam as totalizagdes
imaginarias do olhar.

A visdo de sobrevoo da cidade nao é outra coisa sendo uma forma de repre-
senta¢ao, na qual é total o desconhecimento acerca das possibilidades de vivéncia
do urbano. Certeau defende o retorno as praticas, invisiveis ao olhar isento da
vivéncia do espaco urbano. E justamente abaixo dos limiares da visibilidade que
ocorre o espago praticado pelos caminhantes, enunciadores de um texto urbano
que escrevem sem que possam lé-lo. Existe uma estranheza do cotidiano que nao
vem a superficie ou cuja superficie se destaca, aquém do visivel. O contato da-
queles que habitam a cidade com o espago por eles praticados é corpdreo e cego.
Nao ¢ possivel, de dentro do urbano, ter a dimensédo das escrituras decorrentes
da experiéncia de cada individuo. As redes decorrentes dessa multipla escritura,



todavia, constituem-se num mapa de trajetérias em fragmentos, indefinidas e
em constante muta¢io no cotidiano. E proposta, assim, a detecgdo das praticas
estranhas ao espago geométrico e invisiveis as construgdes visuais, pandpticas e
tedricas. (CERTEAU, 2012: p. 159).

Certeau entende que o acontecimento do espago ocorre mediante a sua vivén-
cia. Na medida em que os individuos movimentam-se num determinado lugar, o
espago se realiza, se potencializa e se atualiza. Entendendo o ato de andar como
forma de enunciagao, cuja espontaneidade o torna familiar a fala, o espago ocorre
em pratica a medida que é percorrido. Nesse sentido, uma rua geometricamente
concebida dentro de uma légica de tecido urbano prevista num projeto urbanisti-
co, por exemplo, tem seu espago praticado no que é percorrida e, assim, transfor-
mada pelos habitantes da cidade.

“Caminhar é ter falta de lugar. E o processo indefinido de estar ausente e a procu-
ra de um proprio. A errancia, multiplicada e reunida pela cidade, faz dela uma
imensa experiéncia social da privagdo de lugar - uma experiéncia, é verdade,
esfarelada em deportagoes inumerdveis e infimas (deslocamentos e caminhadas),
compensada pelas relagées e os cruzamentos desde éxodos que se entrelacam,
criando um tecido urbanol...] 7 (CERTEAU, 2012: p. 170)

As dinamicas de deslocamento, vigentes no ato de caminhar, correspondem
ao transito entre os lugares e a falta destes. A imobilidade dos lugares, por sua vez,
faz com que a experiéncia das caminhadas, enquanto ato coletivo, os re-signifique
e os atualize constantemente. Sdo efémeros os dispositivos de realizagdo do es-
paco: as praticas cotidianas, possibilitando um contato fisico entre os individuos
e os lugares que lhes faltam no ato de caminhar, pressupdem um enraizamento
fugidio, um enraizamento que se move junto ao caminhante e que traz consigo a
re-significagdo dos espagos atravessados. Os deslocamentos, de um lugar a outro,
dos habitantes da cidade, geram reverberagdes constantes na transi¢ao entre espa-
¢o e espago-praticado a medida que é posto em efeito o ato de andar.

Para Certeau, o lugar esta intimamente relacionado ao relato feito a seu res-
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peito. Entendido no ambito das artes do fazer, o relato corresponde a um modo
de bricolagem do mundo, constituindo-se de seus fragmentos agrupados. A justa-
posi¢ao das lembrancas residuais de um determinado espago que fora vivenciado,
por meio do relato, traz a tona o sentido que nele houve quando de sua vivéncia.
Operando na ordem do nao visto, uma vez que tém o poder de detectar presencas
do que ja ndo existe, os relatos permitem o afloramento das a¢des de demarcagao
nas praticas do espaco.

Contemporaneamente a reflexdo de Certeau acerca da enunciagao do andar
enquanto pratica cotidiana no espago urbano, outras abordagens eram desen-
volvidas em diferentes campos do conhecimento. Durante a segunda metade
do século XX o andar passa a ser considerado pelas artes como uma forma de
intervencdo na natureza. O relato de viagem de Tony Smith, publicado em 1966
na revista Artforum, ¢ considerado por diversos autores !4 como obra inaugural
da tomada de consciéncia que, em pouco tempo, traria a arte para fora das gale-
rias com vistas a reconquista da experiéncia do espac¢o vivido e das dimensdes da
paisagem. Sua experiéncia consistiu em percorrer com o automoével, de forma nao
autorizada, as obras da New Jersey Turnpike — rodovia que era, entdo, construida
na periferia de Nova York. O asfalto escuro, enquanto interrupg¢ao brusca, atra-
vessava 0s espagos marginais periféricos a cidade. O relato de sua viagem coloca
em questdo a natureza estética do percurso. A estrada poderia ser considerada
uma obra de arte, ou seria apenas um signo abstrato que cruza o espago? Seria
ela um objeto ou uma experiéncia? Deveria ser considerada como espaco, em si
propria, ou a estrada seria apenas travessia?

As questdes levantadas por Tony Smith sdo retomadas de maneiras muito dis-
tintas pelas investiga¢des artisticas dos anos seguintes. Alguns escultores come-
¢am a trabalhar o tema do percurso nao apenas como objeto, mas também como
experiéncia. A obra de Carl Andre, nesse sentido, se propunha a realizar objetos
que fossem capazes de ocupar o espago sem preenché-lo. A presenca de sua escul-
tura no interior do espago tendia a sua propria auséncia: assim como o asfalto na
rodovia percorrida por Smith, a escultura de Andre determina um embasamento



de espessura minima, uma possibilidade de percurso sobre o qual nada repousa e
em torno do qual o espaco resultante ¢ vivenciado pelo espectador (figura 11).

Se as experiéncias de Carl Andre, por um lado, visavam a escultura ideal a
partir de sua redugao a minima presenga possivel, Richard Long, por sua vez, vai
mais além. O préprio ato de andar, para ele, constitui a vigéncia da obra de arte. A
experiéncia vivenciada do ato de andar, na obra de Long, permite a passagem do
objeto a sua completa auséncia e, assim, reaproxima o percurso erratico, enquan-
to forma estética, do campo das artes visuais (figura 12). Segundo Long, a dife-
renca entre seu trabalho e o de Andre reside no fato de que:

“ele realiza esculturas planas sobre as quais é possivel andar. Sdo espagos onde o
andar pode ser removido e realocado em outra parte. Ao contrdrio, minha arte é
o proprio ato de andar. Carl Andre realiza objetos sobre os quais é possivel andar,

enquanto a minha arte se materializa andando. Esta é a diferen¢a fundamental.”
15

Uma linha desenhada, simplesmente, pelo pisoteio da grama em um des-
campado. A line made by walking, realizada por Long em 1967, consiste num
traco efémero desenhado sobre o solo, atestando a presen¢a de uma agdo que ja
é, todavia, ausente. O corpo que produziu a linha também néao se apresenta, nem
tampouco qualquer outro objeto. O proprio trago, sabidamente, deixaria de ser
presente com o passar do tempo. Prolongando-se em dire¢ao a um arvoredo, é
dificil distinguir o ponto final da linha reta, que parece tender ao infinito. Segun-
do Careri, todavia, esta experiéncia se situa a meio caminho entre a escultura, a
performance e a arquitetura da paisagem. O fundamento das obras de Long é o
andar por um espago natural e sem tempo, uma paisagem eternamente primor-
dial onde a presenca do artista, por si so, constitui um ato simbdlico. (CARERI,
2005: p. 148). Ao contrario de grande parte das experiéncias dos landartistas
norte-americanos '6, a auséncia do tempo é experimentada por Long na escala do
corpo humano. O tnico meio utilizado é o proprio corpo, limitado as suas pos-
sibilidades de movimento e de esfor¢cos. Os maiores percursos que se podem rea-
lizar sdo aqueles aos quais suas pernas apresentam resisténcia. Do mesmo modo,
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art do final dos anos
1960 buscava a expres-
sdo da natureza por
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Figura 10: Entendendo
a cidade como um
oceano incerto, estar a
deriva significava, para
os situacionistas, andar
sem rumo, a mercé
d’agua, com a possibili-
dade de descoberta de
ilhas de urbanidade.

reproduzido de http://
www.frac-centre.fr/, em
18.05.14
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Figura 11: Carl Andre,
Secant, 1977.

reproduzido de http://
www.mixite.es/, em
18.05.14.
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Long nao utiliza nenhuma pedra que exceda o peso que seus bragos possam
suportar. O corpo humano, por meio do andar, é o instrumento de percepgdo, nas
obras de Long, das variagdes do tempo e do espago.

Entendida no ambito das artes relacionadas ao andar, assim, a obra de Richard
Long se destaca pelas formas como, esteticamente, a experiéncia ¢ traduzida sem
que se recorra, todavia, a inser¢do de um dado objeto no espago. Os mapas jamais
foram elaborados pelas vanguardas modernas enquanto uma possivel tradugao
das experiéncias de viagens ou deambulagdes. A cartografia psicogeografica do
situacionismo, por sua vez, se baseava na nog¢do da deriva e, portanto, ndo colo-
cava em questdo, entre os fragmentos de urbanidade, a representacao dos trajetos
aleatoriamente percorridos. Confrontando-se com o problema da representacao,
Long, ao contrario, recorre aos mapas enquanto instrumentos expressivos. O cor-
po, para o artista, ndo apenas percorre o espago, como também desenha em sua
superficie. O andar, enquanto agdo que intervém no lugar, resulta num desenho
que pousa sobre o terreno e, portanto, pode ser traduzido em uma representagao
cartografica. O raciocinio inverso também ¢ valido: o plano cartografico ¢ utili-
zado por Long enquanto base de projeto de seus itinerarios, a qual mantém, nas
formas previamente desenhadas, um forte vinculo com o territério que sera per-
corrido. Na relagdo entre o corpo e os desenhos tragados por seu deslocamento
no espago, os mapas sao entendidos enquanto tradugéo de territérios dotados de
significados preestabelecidos, de sobreposi¢oes de diferentes épocas e momentos
histdricos, aos quais se acrescenta o tragado de uma nova experiéncia criadora
(figura 13).

A land art trouxe a tona uma das mais fundamentais rela¢oes estabelecidas
entre o homem e o territdrio por ele habitado, na medida em que prop6s o des-
velamento, em diversas formas, do estranhamento do homem em seu habitar a
Terra. Por meio da pratica do andar experimentada pela land art nas obras de Ri-
chard Long, por exemplo, o homem retoma a possibilidade de ressignificagdo dos
espacos atravessados. As origens arcaicas do paisagismo e das relagdes entre arte
e arquitetura eram, assim, revisitadas por meio das experiéncias artisticas do final



dos anos 1960. Além disso, as relagdes entre os espagos e 0 meio arquitetdnico
eram reapropriadas pela escultura na medida em que ela passava a ser concebida
no cerne da arte do andar.

Em 1967, Robert Smithson publica na revista Artforum Um passeio pelos
monumentos de Passaic, Nova Jersey. Trata-se de um relato de viagem empreen-
dida pelo autor ao longo de espagos vazios em subtirbios contemporaneos, onde
é constatada a presenca de novos monumentos, as ruinas de Passaic. Enormes
canos, similares a uma fonte monumental, despejando descargas no rio, uma
ponte com assoalho para travessia em madeira, uma caixa de areia monumental,
a movimentagdo de terra decorrente da construgdo de uma rodovia sao alguns
dos monumentos descritos por Smithson. A ideia das ruinas ao reverso sugerida
pelo autor decorre da constatagdo de que nas zonas baldias da cidade encontram-
-se abandonados ao esquecimento os futuros gerados pela propria cidade indus-
trial. Ao contrario de evocar recordagdes do passado, os monumentos de Passaic
provocam, sob essa 6tica, o esquecimento do futuro.

“Mas os subtirbios existem sem um passado racional e sem os grandes aconte-
cimentos’ da historia. Oh, talvez haja algumas estdatuas, uma lenda, e um par de
curiosidades, mas ndo um passado, somente aquilo que passa rumo ao futuro.
Uma Utopia sem base de sustentagdo, um lugar onde as mdquinas estdo ociosas
e o sol converteu-se em vidro; um lugar onde a Passaic Concret Plant (235 River
Drive) faz bons negocios com PEDRA, BETUME, AREIA E CIMENTO.” (SMI-
THSON, 2003: p. 127)

Ao lancgar-se nos suburbios de Nova Jersey, Smithson recorre a territérios
desprovidos de representacéo, a espagos cuja constante transformacgao decorre
de certo esquecimento no tempo. Sua busca vai em dire¢ao a uma “nova natu-
reza” das periferias industriais contemporéineas, na qual escala, espago e tempo
confundem-se. Sua critica se refere a0 modelo racionalista de compreensio e a¢ao
sobre o mundo, a ideia de que as expressdes formais mais acabadas decorrem,
necessariamente, das obras de arte e de arquitetura modernas. Os relatos de suas
exploragdes confundem, propositadamente, as descri¢des fisicas e suas interpre-
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tagOes estéticas (figura 14). Tendo em vista seu repudio as classificagdes sistema-
ticas de tudo o que ha, assim como a toda e qualquer linearidade, seu discurso se
situa, simultaneamente, em diferentes planos. Smithson descreve, assim, o dilace-
ramento da cidade contemporanea decorrente de seu crescimento desordenado e
em detrimento de qualquer nogao de paisagem como um turista entusiasmado ao
descobrir monumentos historicos.

O ato de andar designa um limite em movimento. Enquanto um desenho no
espago, a caminhada define bordas moveis, fronteiras. As “marcas” (marques,
no francés), entendidas, tradicionalmente, como os lugares limitrofes situados
as bordas de um territorio, sdo definidoras de seus limites. A caminhada (mar-
che, do francés) relaciona-se, igualmente, a uma nogao de fronteiras. (CARERI,
2005: p. 16) Por meio do caminhar, com efeito, os lugares atravessados levam o
caminhante a seus confins, respondendo a altura do ato mesmo que os perscruta.
Para Gilles Tiberghien, todavia, a borda mével oriunda das marchas nem sempre
corresponde as fronteiras da forma. Ha certa porosidade na linha desenhada pelo
andar que a impede de estabelecer um limite ou um perimetro, fechado em si. As
bordas nas quais praticamos, espacialmente, as caminhadas, andam junto as fran-
jas ou as zonas intermedidrias. Assim como os limites, as bordas experimentadas
no ato de andar estabelecem uma darea de contato com o espago vazio. Todavia,
limites sdo estabelecidos a espagos ja conhecidos, o que os difere profundamente
da esséncia das bordas 7. Ao caminharmos, nos colocamos a disposi¢io do des-
conhecido sem a pretensdo de reconhecé-lo ou delimita-lo em sua totalidade. Na
dimensao criadora do ato de caminhar, assim, as bordas que designam o espago
atravessado originam-se do contato, justamente, com aquilo que é estranho ao
caminhante. Os contornos indefiniveis do espago sdo tangenciados na vigéncia do
andar enquanto ato.
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Figura 12: Richard
Long, A line made by
walking, 1967

reproduzido de http://
www.richardlong.org/,
em 18.05.14.
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Figura 13: Dartmoor
Riverbeds. A four-
-day walk along all the
riverbed within a circle
on dartmoor, 1978.

reproduzida de Careri,
2005, p. 149
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Figura 14: Robert
Smithson, Negative
map showing region of
monuments along the
Passaic River , 1967

reproduzida de http://
www.robertsmithson.
com/ em 19.05.14
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Ao longo das bordas

Dentro da proposta metodologica do presente trabalho, a realiza¢ao de di-
versos percursos ao longo dos arredores do corrego Piqueri e de seus afluentes
foi entendida como modo de imersao nos territorios situados entre o urbano e o
nao-urbano e de reconhecimento dos aspectos que caracterizam as paisagens das
bordas a norte da cidade de Sao Paulo. Por meio da experiéncia corporea dos re-
feridos espagos foi possivel apreender os diferentes modos pelos quais coexistem
as realidades de uma urbanizagao consolidada, embora dotada de lacunas que
denotam sua incompletude, e as de uma natureza estranha a cidade e que, embora
degradada, permeia o urbano de forma ostensiva.

De maneira geral, os percursos foram realizados sem que se estabelecesse,
previamente, os itinerdrios a serem seguidos. Enquanto fio condutor das cami-
nhadas ao longo das bordas, procurou-se seguir as linearidades dos cursos d’agua,
ora aproximando-se das dreas baixas, junto aos corregos, ora atingindo os topos
dos divisores de aguas, onde a vista do vale se torna mais abrangente. Realizados,
propositalmente, em diferentes horarios e ocasides, os percursos foram compre-
endidos por trechos empreendidos a pé e outros em que, devido a sua grande
extensdo, optou-se pelo uso de 6nibus ou carro.

Ainda que tenham sido realizadas diversas idas a campo ao longo da elabora-
¢do deste trabalho, contempla-se, aqui, a descrigdo de seis percursos especificos,
realizados em momentos igualmente especificos. A escolha destes percursos, den-
tre tantos outros a serem registrados, por sua vez, se deu em fungdo da ocorréncia
de experiéncias de paisagem muito marcantes associadas as aguas no entorno do
vale do Piqueri - o que, naturalmente, nao foi constante nem homogéneo a cada
vez que se saiu a campo. E valido ressaltar que a descri¢io de cada um dos tra-
jetos, a seguir apresentada, inicia-se com o mapa associado ao apontamento da
data em que se empreendeu a caminhada. Isso se justifica pelo fato de que, um
mesmo percurso realizado em dias diferentes pode suscitar experiéncias absolu-
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tamente distintas. Isolados, um mapa ou um calendario, sob essa dtica, ndo sao
suficientes para a descrigdo de um territério em sua dimensao sensivel. Uma vez
combinados, contudo, condensam a sintese da experiéncia de deslocar-se.

Assim, por abarcarem o contato com diferentes expressoes da paisagem das
bordas ao norte de Sao Paulo, nos arredores do corrego Piqueri, serdo descritos os
percursos realizados em:

19 de dezembro de 2013, referido na figura 16;
08 de janeiro de 2014, referido na figura 24;

14 de janeiro de 2014, referido na figura 32;
23 de janeiro de 2014, referido na figura 40;
25 de abril de 2014, referido na figura 47;

27 de abril de 2014, referido na figura 53.

E valido ressaltar, ainda, que os pontos dos percursos onde foram tomadas
fotografias ou elaborados desenhos por observagao encontram-se destacados
nos respectivos mapas junto ao numero da figura correspondente. Sao diferen-
ciados, também nas representagdes cartograficas dos percursos, os modos como
se percorreu cada trecho: por linhas tracejadas foram representadas as extensdes
empreendidas de carro ou de dnibus ao passo em que as linhas pontilhadas cor-
respondem aos trechos percorridos a pé. A figura 15, por sua vez, apresenta, em
vermelho, o conjunto de todas as linearidades percorridas ao longo das andangas
aqui descritas.
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Percurso de 19 de dezembro de 2013

Entrei no 6nibus com destino ao Jardim Fontalis por volta das duas horas
da tarde. Era uma quinta-feira tipica de dezembro, o dia estava quente e as ruas
muito agitadas. Levava comigo lapis, papel e maquina fotografica. Para realizar
eventuais registros, trazia, também, um fragmento do Mapa Digital da Cidade,
no qual constava a hidrografia, as curvas de nivel e as quadras fiscais, junto aos
nomes de algumas vias principais do bairro de Vila Zilda e seu entorno. Todavia,
nenhuma linha, sequer, eu havia desenhado previamente sobre o mapa; nenhum
percurso havia sido definido de antemao. Eu dirigia-me ao vale do corrego
Piqueri sem um rumo exato. Embora eu conhecesse ha muitos anos as ruas da
Vila Zilda, por 14 ter morado desde crianca, me interessava, agora, a tentativa
de recuperar algum tipo de estranhamento no percorrer o espago das bordas. O
andar, agora, ja nao bastava enquanto ato objetivo de deslocamento que eu fazia
diariamente para ir e voltar da faculdade, nem tampouco meu olhar se contentava
em me informar os nomes grafados nas placas das ruas ou confirmar os letreiros
ja sabidos dos 6nibus. Minha intengao era reconhecer, nas bordas do Piqueri, as
marcas da ocupagdo humana em sua relagdo direta com a terra, desveladas por
meio de experiéncias de paisagem, muito embora latentes, no espago cotidiano.

Dou o sinal e des¢o do 6nibus em frente ao Sacoldo do Jagana. As lembrangas
mais presentes que tenho deste lugar sdo, justamente, de dias de chuva forte, de
enchentes. Avanco alguns metros em dire¢do a Avenida Maria Amalia Lopes de
Azevedo e comeco a notar que, de fato, encontro-me em um lugar relativamente
baixo e plano. E intenso o fluxo de veiculos em torno da rotatdria de acesso a via
mencionada: cada faixa é disputada palmo a palmo entre carros, pedestres, Oni-
bus, ciclistas... Olho em volta e, no alargamento das vias, enxergo longe. O terre-
no se faz planicie vasta tanto a leste como a oeste. A norte percebo, logo atras das
construgdes assobradadas, uma elevagio no terreno. E para 14 que decido seguir,
caminhando pela avenida a algazarra das buzinas, do falatério em frente ao bar e
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do carro de som anunciando as ofertas do agougue. Dobro a direita.

A viela onde entro ¢ estreita. Das calcadas, ocupadas, em grande medida,
pelos postes, pouco espago sobra aos pedestres. De um lado e de outro, ha apenas
laterais de lotes. A frente, onde acredito ser o final da Rua Pais Natal, avisto uma
encosta ingreme, densamente ocupada por casas muito juntas umas das outras.

E impossivel saber, do ponto onde me encontro, a légica de circulagio entre as
casas, de que modo elas sdo acessadas e como sao esses espagos. Observando ain-
da de longe, meu olhar é levado muitos metros encosta acima, ao longo de uma
sucessao de janelas abertas ao barranco. Caminho pela viela e percebo uma curva
a direita, inflexdo da via nos sopés do morro. Ha, no entanto, um espago vazio,
uma faixa de alguns metros entre a calgada e as paredes das casas mais baixas.
Aproximo-me e descubro o corrego do Piqueri escoando caudaloso junto a rua,
pouco antes de se ocultar por detras dos fundos das construgdes.

Ha um bambuzal a beira d’agua. Nas margens do cérrego, o mato se desen-
volve as touceiras, espraiando-se pelas frestas da calcada mal cimentada. A Rua
Pais Natal é densamente habitada, ainda que nao haja verticalizagao. As casas sao
pequenas e, em geral, sem recuos. Quando muito, corredores estreitos me permi-
tem notar que, em muitas delas, ha puxados nos fundos, configurando lotes com
mais de uma residéncia. Sigo até o ponto onde o Piqueri desaparece, a jusante,
atras das casas (figura 17). H4, ali, um muro parcialmente demolido, carros sobre
a calcada, uma pilha de entulhos. Tenho a impressdo de que o muro acabara de
desmoronar, desfazendo-se aos cacos espalhados sobre o asfalto. A poucos cen-
timetros, a vegetagdo tipica de beira de rios parece alheia aquela realidade. Na
outra margem do corrego, aos sopés do morro, a faixa ocupada pelo mato é mais
larga. Ha bananeiras entre as casas, as quais se afastam umas das outras. Em opo-
sicao a densidade habitacional da Rua Pais Natal, no fundo do vale, e das constru-
¢Oes encarapitadas morro acima, a presenca daquelas casinhas a beira d'agua fica
a meio caminho entre o urbano e o ndo-urbano.

Contrariando o sentido do curso das dguas, decido prosseguir rio acima.



Volto a Avenida Maria Amalia Lopes de Azevedo, procurando acessar alguma rua
que permitisse maior aproximagao ao fundo do vale. Ha o cruzamento com uma
avenida larga, alguns metros a frente (figura 18). Carretas carregadas com tijolos
manobram, trancando o transito a fim de estacionarem num depoésito. Homens
entram e saem com carrinhos de mao igualmente carregados. A Avenida Antone-
lo da Messina segue plana por muitos e muitos metros. Ja nos primeiros passos,
todavia, me chama a atengdo uma elevagao expressiva no terreno do lado direi-
to. Junto a calcada, um muro continuo impede o acesso a encosta sobre a qual
gramineas e pequenas arvores se desenvolvem livremente. Ainda de longe, noto

a presenca de varios edificios de quatro pavimentos, idénticos, no alto do morro.
Ha varais nas varandas, antenas de televisao: ndo ha duvidas de que se trata de
um conjunto habitacional.

Volto com meu olhar para o nivel da avenida. Alguns passos adiante e um
cano calibroso emerge da cal¢ada, avangando aéreo por varios metros antes de
retornar a sua condi¢do subterrdnea. Ao me aproximar dali, me dou conta de que
se trata de uma ponte onde o tubo da adutora cruza, de um lado a outro, o vale do
Piqueri. Naquele ponto, o cérrego é atravessado pela via movimentada, escoando
com forte intensidade poucos metros abaixo dela. Sua presenca, no entanto, rara-
mente é apreendida pelas pessoas que ali circulam. A prdpria condi¢ao de ponte
assumida naquele trecho pela Avenida Antonelo da Messina passa, ao largo,
despercebida. Ha uma viela improvisada a margem direita do cdrrego, espremida
entre as laterais dos lotes e o talude imido. O mato cresce alto, supera a altura do
olhar ao longo desta margem, e mantém apenas sugerido o desenho do cérrego.
Na vertente oposta é o muro alto da Escola Estadual Prof. Eunice Terezinha de
Oliveira Fragoas que separa cdrrego e patio, espago das aguas e espago do lazer
e convivio (figura 19). Atravesso a avenida e, chegando ao outro lado da ponte,
descubro uma inflexdo no vale do Piqueri (figura 20).

Os quintais das casas se confundem ao espago publico, o que decorre, em
grande medida, do desalinhamento de muros, ora avangando, ora recuando em
relagdo ao corrego. A montante, em contato direto com a agitagao da avenida,
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ha um espaco tipico de curvas de rio. No ponto onde o Piqueri deixa de escoar
para o sul e inflecte rumo a oeste suas aguas tornam-se calmas, quase paradas.
Um contribuinte desagua no coérrego principal, numa afluéncia serena, a poucos
metros da ponte onde me encontro. Hé certo alargamento no terreno a margem
direita do Piqueri e, rente aos muros desalinhados, a terra umida é vegetada por
arvores e arbustos. Na outra margem, as cores vivas de um graffiti vibram no
muro cego de uma fabrica de produtos de limpeza. O talude do cérrego destaz-se
numa faixa quase plana, tendendo a cota da superficie d'agua. Sacolas plasticas,
entulho, garrafas se espalham aleatoriamente entre a relva. Demoro a perceber,
mas ha no ar um cheiro forte de desinfetante — acho que é eucalipto. O portao da
fabrica esta entreaberto e alguns operarios estendem o descanso do almogo tarde
a fora, sentados na cal¢ada. Jogam truco no meio fio e conversam, preguicosa-
mente. Faz muito calor e, como se ndo houvesse barranco de rio nem sombra de
arvore para fazerem a sesta, divertem-se no asfalto, ao agito da avenida.

Continuo o percurso caminhando pela Avenida Antonelo da Messina. Em
seu tracado sinuoso reside a marca do tempo em que era estrada de beira de
rio, registrada nos levantamentos de Sara Brasil, de 1930, ao longo de chacaras.
Oriento-me pela vista da Serra da Cantareira, sempre presente a minha frente:
ando rumo ao norte. Do lado direito, noto, a cada esquina, o terreno elevar-se
de modo acentuado. A via concentra, linearmente, uma drea de comércio diver-
sificado. As edificagdes sdo, em geral, assobradadas, abrigando residéncias ou
servicos diversos nos niveis superiores. Apesar de estreitas, frente a0 movimento
intenso, as calgadas mal pavimentadas da avenida acolhem o convivio em escala
de vizinhanga. E por volta de quatro horas da tarde e me deparo com os pontos
de dnibus cheios, onde a sobreposi¢do de vozes funde as conversas mais diversas
ao som dos veiculos apressados. Algumas pessoas esperam as linhas que vao “a
cidade”, como dizem; outras se afastam dela, como eu. Os mais diversos fluxos se
cruzam e se tangenciam na Avenida Antonelo da Messina, via de encontro entre
aqueles que habitam os arredores do cérrego Piqueri.

Mais adiante ha um trecho em aclive e a via se alarga. Hd um botequim de



esquina, onde é grande a algazarra em torno de uma mesa de sinuca. Na entra-
da, um vendedor de espetinhos, com sua churrasqueira, nao se preocupa em
organizar a fila de clientes, que invade o meio fio. Percebo que, adiante, o terreno
se apresenta em declive e a avenida volta a estreitar-se — encontro-me, portan-

to, num platd. Atravesso a esquina oposta e fico parado por alguns instantes na
calgada espremida, minhas costas junto ao muro da igreja de Nossa Senhora do
Carmo. Do alto, recupero a vista da Serra da Cantareira e oriento-me no espago.
A leste é possivel subir a encosta ao longo de uma ladeira estreita onde as calgadas
se transformam em degraus. O horizonte nesta direcdo, todavia, encerra-se proxi-
mo, nos sopés do morro. Frente a inclina¢do acentuada do terreno, nao é possivel
avistar o final da ladeira nem o seu topo.

Na direcao oposta ha uma baixada e o olhar avanga longamente. A oeste do
plato da Avenida Antonelo da Messina, apos um declive bastante pronunciado,
avisto o topo de outra elevagdo, outro morro habitado densamente. Néo é possivel
apreender, deste ponto, o espaco intermedidrio, o vale que une os aclives opos-
tos. A topografia movimentada da darea, descrita nos mapas pela sinuosidade das
curvas de nivel, se expressa na experiéncia do espago enquanto dobras de terre-
no. Entre pontos altos e baixos, todavia, o espago se revela de maneiras distintas
quando observado a distdncia e quando percorrido, presenciado. Hé aspectos que
reivindicam a presenca corpdrea e o percurso enquanto forma de apreendé-los.

A medida que desgo ao fundo do vale do Piqueri perco a referéncia espacial que
tinha sobre o plat6 e me sinto perdido. No entanto, comegam a ser desvelados,
sob formas sensiveis, certos indicios que anteveem a presenca do cérrego.

S6 é possivel chegar a baixada da Rua Jordao Camargo de Oliveira descendo:
percorro algumas quadras e, a cada esquina, descubro sempre vias ascendentes.
O relevo preserva, em suas formas, o negativo do corpo d‘agua que as esculpiu.
Continuo a descida, saltando os degraus da cal¢ada nas entradas dos lotes. Em-
bora muito habitada, a rua é silenciosa em comparacgdo a Avenida Antonelo da
Messina. Ainda de longe, avisto um pequeno largo, uma lacuna entre as casas e
um guarda-corpo de ponte, em concreto. Aproximo-me e descubro, na lacuna,

A BEIRA DO URBANO



o corredor definido pelos fundos das constru¢des por onde escoa, espremido, o
corrego Piqueri (figura 21). Curiosamente, junto a ponte, ha um saldo de cabelei-
reiros, uma mercearia, uma loja de roupas, outra de moveis usados. Nas calgadas
em frente ao pequeno nucleo de comércio local é expressivo o movimento de
pessoas: a ponte se configura, espontaneamente, como lugar de encontro, e ndo
apenas de travessia. Na condi¢do de uma pequena praga, o largo junto a ponte da
Rua Jorddao Camargo de Oliveira é apropriado enquanto espago de permanéncia
e convivio (figura 22). As aguas do Piqueri, entretanto, confinadas entre os fun-
dos das casas, permanecem negadas da paisagem nesse espago cotidiano. Sob os
tubos em balanco das calhas das casas, o corrego escoa vagaroso; o som que se
ouve é um ronco baixo, mas constante, de agua rogando mato, o que lembra aos
mais curiosos de que ali persiste em curso um corpo d'agua. Ainda que a ocupa-
¢ao urbana tenha voltado as costas ao corrego Piqueri e que seu reconhecimento
paisagistico ndo seja frequente no cotidiano, sua natureza comparece de modo
ostensivo entre o urbano e o ndo-urbano (figura 23).



Figura 17: Trecho em
que o corrego Piqueri
torna-se oculto por
tras das construgoes da
Rua Pais Natal

Arthur Cabral. 2014.
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Figura 18: Os fluxos
de veiculos e pedes-
tres sdo intensos na
Avenida Antonelo da
Messina

Arthur Cabral. 2014.
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Figura 19: O muro da
Escola Estadual Prof.
Eunice T. de O. Frago-
as separa o patio das
margens do corrego

Arthur Cabral. 2014.
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Figura 20: Na ponte
sobre da Av. Antonelo
da Messina nota-se
uma inflexido no curso
do Piqueri

Arthur Cabral. 2014.
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Figura 21: Os fundos

das construcdes defi-

nem um corredor por
onde o corrego escoa

oculto

Arthur Cabral. 2014.
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Figura 22: O pequeno
largo junto a ponte
da Rua Jordao C. de
Oliveira é apropriado
enquanto espago de
convivio

Arthur Cabral. 2014.




Figura 23: Entorno da
ponte da Rua Jordao
Camargo de Oliveira

Arthur Cabral. 2014.
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Percurso de 08 de janeiro de 2014

Retorno ao vale do Piqueri percorrendo um caminho distinto. Para transpor
a colina que, marcadamente, divide suas aguas das do corrego Tremembé, sigo
pela Vila Mazzei, bairro vizinho, a oeste, do Jagana. A topografia acentuada se
revela no espago urbano em uma série de ladeiras. Ao descer a vertente direita
do Piqueri, todavia, nao é possivel avistar o corrego. No trecho onde se supoe a
presenca das aguas ha, na Avenida Maria Amalia Lopes de Azevedo, um conjunto
habitacional com edificios de quatro pavimentos e corridos de sobrados de uso
misto. Atras das edificagdes, a vista da vertente oposta com sua encosta ingreme,
por sua vez, torna reconhecivel o trajeto percorrido pelas dguas nao pelo fundo
do vale, mas pela sucessdo linear de topos. Tal trajeto, paralelo ao eixo da aveni-
da, sugere que o Piqueri ou um de seus afluentes escoe a poucas quadras a norte,
logo apds as construgdes da Avenida Maria Amalia. Se, por um lado, a presenca
do corrego é reconhecida por vestigios nos entremeios do espago urbanizado, as
formas do relevo esculpido por suas aguas desvelam-se imponentes a medida que
se atravessa os divisores de aguas.

O transito na Avenida Maria Amalia Lopes Azevedo esta péssimo nesse co-
meco de tarde de quarta-feira — estou habituado a percorrer essa via diariamente
e ndo me surpreende o congestionamento. A avenida que liga o bairro do Jagana
ao Horto Florestal, nos sopés da Serra da Cantareira, ¢ um dos principais eixos
viarios no sentido leste-oeste deste setor da Zona Norte. Seu tragado é remanes-
cente do tempo em que se chamava Estrada para Guapira (ou “onde o vale come-
¢a’, na lingua Tupi, palavra que sobrevive, nos dias atuais, como nome de outra
importante avenida e de um clube esportivo da regido). Nos minutos de sinal
vermelho percebo a agitacao nas calgadas estreitas em frente ao comércio local.
O fluxo de bicicletas entre os carros parados também ¢é intenso. Com efeito, se as
ruas do entorno se configuram como ladeiras, a avenida implantada a beira do
vale apresenta declividades razoaveis aos ciclistas. Os pedestres, ao atravessarem a
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avenida estreita, desviam-se das motos que se espremem entre as maos de dire-
¢do, cortando o congestionamento. Ha carros parados sobre as cal¢adas e pessoas
caminhando entre os carros. Abre o semaforo e, na aparente desordem, o trafego
se ajeita espontaneamente. Decido dobrar a esquerda e estaciono poucos metros
antes da ponte da Avenida Antonelo da Messina sobre o corrego Piqueri.

Junto a ponte, ha uma viela que avanga por varias quadras a sua margem
direita. Caminho entre as laterais de lotes e 0 mato que cresce alto rente as dguas
- ndo ha casa que se acesse pela via. Avalio sua largura em pouco mais de trés
metros, sendo que nao hd calgada. Na margem oposta o muro da Escola Estadual
Prof. Eunice Terezinha de Oliveira Frdgoas avanga, por muitos metros, rente ao
corrego. Chego a um ponto, no entanto, onde ha certa indefini¢ao entre o es-
pago publico e o patio da instituicdo de ensino (figura 25). H4 uma interrupgéao
no muro da escola e muitas pessoas caminham por ali em dire¢do a avenida. De
onde me encontro, todavia, ndo consigo definir se se trata de outra viela seme-
lhante a que me encontro ou se a faixa de terreno configura-se como um patio
pertencente a escola. A fim de atravessar o corrego e percorrer tal espaco, contor-
no o quarteirdo e chego a ponte da Rua Pais Natal que eu havia avistado anterior-
mente, em outro percurso realizado (figuras 26 e 27).

A estrutura metalica vibra aos passos das pessoas que, dado a estreiteza, atra-
vessam enfileiradas. As construgdes se avolumam a beira do cérrego. Ao con-
trario do que ocorre na margem oposta, a viela de terra batida permite o acesso
a muitas casas que se adensam morro acima. Percorro varios metros e avisto,
por tras do mato, o muro da escola e o espago ambiguo junto ao cérrego. Uma
vez transposta a estreiteza da viela (figura 28), a area do patio se mostra imensa.
Presumo que se trate, a rigor, de area institucional: apenas um alambrado sepa-
ra aquele espago da area onde se encontram as quadras esportivas e o acesso a
edificagdo da escola. O fragmento do Mapa Digital da Cidade que trago comigo,
a partir do trago do limite do lote, confirma essa hipotese. Todavia, a apropriac¢do
do espago ocorre, notadamente, em ambito publico. Nao ha qualquer dispositivo
que organize, espacialmente, o “programa de atividades” ou os usos que, esponta-



neamente, ocorrem ali. O patio é utilizado como via de acesso a Avenida Antone-
lo da Messina, como campinho onde criangas jogam bola e empinam pipa e como
area de descanso a sombra de arvoretas que crescem junto a uma area gramada.
Embora segregadas do corrego pela presenga de um muro alto, as varzeas do Pi-
queri junto a Escola Estadual Prof. Eunice Fragoas tém sua natureza manifesta em
pogas turvas, na vegetagdo caracteristica de margens de rios, na vista das encostas
ingremes ao redor do vale.

Decido seguir a montante ao longo da Avenida Antonelo da Messina. O traga-
do sinuoso da via, ao longo de diversas curvas, aclives e declives, propicia afas-
tamentos e aproximacoes em relagdo ao fundo do vale. Percorrendo sua vertente
esquerda, a leste das aguas, procuro pontos onde haja o encontro entre o corrego
e 0 espago agitado da avenida. Noto uma baixada no terreno, pouco antes da via
alargar-se consideravelmente. O semaforo fecha, estaciono o carro e caminho
até o cruzamento com a Rua Eduardo Sandoz. Ha uma padaria na esquina com
um pequeno toldo aberto sobre a calgada. O sol é forte e um grupo de pessoas
aproveita a nesga de sombra enquanto a conversa flui animadamente em frente ao
comércio. Do outro lado da avenida ha um ponto de dnibus, uma banca de jornal
e uma figueira. Embora o espago nao seja dotado de qualidades convidativas a
permanéncia — ndo hd bancos, ha pouca area sombreada, o espago de circulagao
se sobrepde ao do estar — o pequeno largo é apropriado como lugar de encontro
enquanto uma forma inusitada de praga. Noto uma mureta junto a cal¢ada; apro-
ximo-me e descubro que se trata de uma ponte na Rua Eduardo Sandoz sobre o
Piqueri (figuras 29 e 30). Junto ao largo da Avenida Antonelo da Messina, dado
uma curva no curso das aguas, tem-se o contato direto com o corrego (figura 31).
A apari¢ao, todavia, é pontual: a montante e a jusante as construgdes interpdem-
-se entre a avenida e as dguas, que voltam a seu ocultamento ao fundo dos lotes.
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Figura 25: Entorno da
ponte da E. E. Prof.
Eunice T. de Oliveira
Fragoas

Arthur Cabral. 2014.
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Figura 26: Ponte para
pedestres sobre o cor-
rego Piqueri permite o
acesso 4 Rua Pais Natal

Arthur Cabral. 2014.
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Figura 27: A ocupagio
se adensa na vertente
ingreme a poucos
metros do corrego
Piqueri

Arthur Cabral. 2014.
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Figura 28: A viela a
beira do cérrego torna-
-se muito estreita

Arthur Cabral. 2014.
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Figura 29: O corrego
Piqueri alarga-se nas
proximidades da Rua
Eduardo Sandoz

Arthur Cabral. 2014.
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Figura 30: O cruza-
mento junto a ponte da
Rua Eduardo Sandoz
se configura como uma
praca informal

Arthur Cabral. 2014.
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Figura 31: Apesar de
estreitas, as calcadas
em frente ao comércio
sdo apropriadas como
espago de estar

Arthur Cabral. 2014.
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Percurso de 14 de janeiro de 2014

Partindo, mais uma vez, de jusante a montante, sigo em dire¢do as nascentes
do Piqueri, nos sopés da Serra da Cantareira. Nao defini nenhum percurso de an-
temao, mas uma curiosidade despertada na ultima vez em que caminhei ao longo
das bordas da Vila Zilda me puxa para um ponto especifico. A ponte da Rua
Eduardo Sandoz junto ao largo da Avenida Antonelo da Messina, onde o curso
d’agua tangencia a cal¢ada, insere-se no contexto de uma pequena praca informal,
embora o cérrego permaneca tolhido de seu reconhecimento enquanto paisa-
gem. Ainda que eu esteja familiarizado, desde crianga, com as ruas da Vila Zilda,
poucas vezes andei a pé para além do cérrego. Assim, desconhe¢o boa parte da
vertente oeste, a direita do Piqueri, sobretudo na altura da Rua Eduardo Sandoz.
Sem afixar, previamente, nenhum percurso sobre o mapa, vou a dire¢ao do morro
do Jardim Joamar, a oeste do Piqueri.

A medida que avanco de carro pela Avenida Antonelo da Messina percebo
as oscilagoes do relevo, ora em aclive, ora em baixadas mais préoximas do fundo
do vale. Estaciono na Rua Eduardo Sandoz, sobre a referida ponte. As varzeas
do Piqueri tornam-se significativamente mais largas nesse ponto. Com efeito, a
montante do pequeno largo da Avenida Antonelo da Messina, o espago da via
estende-se plano por um longo trecho. De um lado e de outro, os beirais das
construgdes assobradadas sdo o ponto mais alto que se pode avistar. As encostas
encontram-se mais afastadas do curso d’agua, que escoa vagaroso sob a ponte —
apenas a ondulagao da Serra da Cantareira, a norte, interrompe a vista da plani-
cie.

Sento-me no guarda-corpo de concreto e permanego alguns instantes sobre
o Piqueri. A vista de seu curso sinuoso, no que tangencia o tracado da avenida,
revela os modos como o homem habita as bordas ao longo deste vale e as rela-
¢des que sao estabelecidas com o espago habitado. As construgdes cujos fundos
se voltam ao Piqueri possuem quatro pavimentos e sao desprovidas de recuos.
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Aproveitando ao maximo o terreno, herdam do espago a beira do cdérrego sua
forma curva (figura 33). Embora haja fileiras de janelas voltadas tanto ao corre-
go como a avenida, as moradias se fecham ao espago publico. E indecifréavel sua
organizagao espacial interna, bem como os limites entre uma residéncia e outra.
Encaixadas entre a avenida e o curso d’agua, as construgdes da esquina entra a
Avenida Antonelo da Messina e a Rua Eduardo Sandoz atestam, espacialmente,

a densidade habitacional do bairro informalmente consolidado. Poucos metros

a montante, entretanto, rente aos fundos espremidos das casas, é possivel avistar
um macigo arboreo que une as duas margens do cérrego. Ao longo dos percursos
as bordas do Piqueri ha diversas frestas no urbano por meio das quais se reconhe-
ce o contato direto entre espagos densamente ocupados e uma natureza negada,
mas que comparece notoria em seus fragmentos.

Continuo o percurso pela Rua Eduardo Sandoz, acessando a vertente direita
do Piqueri. As varzeas estendem-se ao longo de toda a quadra seguinte, até que
uma curva na via e um aclive suave comeg¢am a delinear uma elevacdo abatida no
terreno. Ao chegar a esquina com a Estrada do Piqueri, todavia, retomo a apre-
ensao das formas sinuosas do vale encaixado entre vertentes ingremes. Vérias la-
deiras desafiam a encosta, permitindo, a custa de grande esforgo, o acesso as casas
encarapitadas morro acima. Dado a estreiteza, a declividade acentuadissima e a
auséncia de sarjetas ou guias, presumo que essas vias decorram de um loteamento
irregular. De fato, ao recorrer ao mapa que trago comigo, percebo distingdes entre
o desenho urbano das imediagoes da Estrada do Piqueri e as 4reas do entorno,
onde o tragado viario amolda-se mais coerentemente a topografia forte. Ao longe,
avisto uma série de torres de alta tensao conectadas entre si por cabos arqueados.
Esta vista, todavia, se confunde por tras dos muros e telhados das casas, de modo
que ndo consigo situd-la em relacao ao corrego (figura 34). Mais alguns passos
e perco as referéncias de minha prépria localizagdo. H4 um grande galpdo em
ruinas ocupado por um ferro velho, um corrido de sobrados do outro lado da rua
(figura 35). Adiante, avisto, entre as casas, uma mancha verde escuro que acredito
ser a Serra da Cantareira. Sigo em sua diregao.



A esquina da Estrada do Piqueri com a Avenida Ushikichi Kamia tem seu
espago cerceado por muros cegos (figura 36). Apesar do movimento intenso de
pedestres e veiculos, é notavel a diferenca em rela¢ao a Avenida Antonelo da Mes-
sina, onde a presenca de comércio e servigos diversificados a caracteriza como
centralidade linear urbana. O aspecto geral desse trecho da Avenida Ushikichi
Kamia é o de uma estrada implantada entre chacaras (figura 37). Ha um terreno
enorme desocupado e, por cima do muro que o delimita, espio tratores e retroes-
cavadeiras estacionados. Os caminhdes trafegam intensamente pela via, cruzan-
do de um lado a outro o vale do Piqueri com as mais diversas cargas. As calcadas
se encontram desertas, ndo ha nenhum pedestre além de mim. Afasto-me algu-
mas quadras do fundo do vale e pronto chego a uma drea de mata junto a esquina
com a Avenida Coronel Sezefredo Fagundes. Tenho a impressao de que a vista
da Serra da Cantareira, que me acompanhava de longe, se funde, nesse trecho, ao
arvoredo denso da drea onde estou. Ha uma viela de terra batida, uma baixada
no terreno e uma casinha por tras de alguns arbustos. Ja nos primeiros metros
percorridos, grandes pogas anunciam a presen¢a de um corpo d'agua. Algumas
tabuas de madeira grosseiramente pregadas formam a pinguela sobre a qual se
atravessa um afluente capilar do corrego Piqueri. H4 uma clareira entre arvores
em frente a cerca de uma pequena chacara. Galinhas ciscam e cabritos passeiam
livremente, a poucos metros da movimentada avenida.

Ao retornar em dire¢do ao Piqueri, percebo, outra vez, a concentragdo de
torres de alta tensdo. A ocupagao urbana espraia-se em torno da Subestagao das
Centrais Elétricas de Furnas. Caminho mais alguns passos e percebo o fundo do
vale sendo cruzado pelos linhoes de forga; as construgdes desprovidas de revesti-
mento, com seu tom alaranjado, parecem miniaturas sob o colosso metalico das
torres. Decido cruzar o vale e avango, agora de carro, pelos arredores do Jardim
Fontalis. Neste trecho a encosta torna-se ainda mais ingreme e a ocupagdo urbana
volta a se adensar entre grandes terrenos vazios e fragmentos de mata (figura 38).
A Avenida Ushikishi Kamia cruza diversos vales menores, configurando-se ora
como ladeira, ora apresentando um tragado sinuoso, do qual vias menores per-
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mitem o acesso a diversos conjuntos habitacionais ali existentes. Ha, ainda, uma
centralidade local, com comércio e servigos diversificados, junto a um terminal
urbano de dnibus. A medida que me aproximo dos limites a leste da bacia do
Piqueri, percebo o vale cada vez mais distante e consigo me situar, do alto, em

relacdo ao corrego e aos espagos ao longo de sua presenca dissimulada nas frestas
do urbano (figura 39).



Figura 33: Sem recuos,
as construgdes da

Rua Eduardo Sandoz
ocupam as ultimas
porgoes de terra firma
a beira do cérrego

Arthur Cabral. 2014.
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Figura 34: A vista das
torres de alta tensdo
se confunde, ao longe,
entre fios e telhados

Arthur Cabral. 2014.
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Figura 35: Nas cons-
trugdes assobradadas
sdo diversas as solu-
¢oes adotadas para os
acessos e circulagoes

Arthur Cabral. 2014.
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Figura 36: A esquina
da Estrada do Piqueri
com a Avenida Ushi-
kichi Kamia tem seu
espago cerceado por
muros

Arthur Cabral. 2014.
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Figura 37: Entre mu-
ros, espagos caracteris-
ticos de chécaras con-
vivem com comércios
e residéncias

Arthur Cabral. 2014.
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Figura 38: A ocupa-
¢do urbana volta a se
adensar entre grandes
terrenos vazios e frag-
mentos de mata

Arthur Cabral. 2014.




Figura 39: Um
pequeno afluente do
Piqueri tem seu escoar
dissimulado entre as
construgdes da Rua
Ushikichi Kamia

Arthur Cabral. 2014.
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Percurso de 23 de janeiro de 2014

A foz do corrego Piqueri é, em geral, despercebida por aqueles que caminham
pela Avenida Sete de Setembro. Sob o viaduto da Rodovia Fernao Dias o intenso
movimento de veiculos distribui-se em diversas faixas de rolamento. Ha poucos
pedestres, a via é de transito rapido. Apressadamente, cruza-se, sem perceber, o
limite entre Guarulhos e Sao Paulo. Ainda que o referido viaduto seja comumente
relacionado a divisa dos municipios, é o corrego Cabugu de Cima que, de fato, no
empréstimo de seu tragado, delimita as dreas respectivas a cada prefeitura. Em-
bora frequentemente nio se note, a Avenida Sete de Setembro se configura como
ponte, poucos metros a leste do viaduto da Fernao Dias. O cérrego Cabugu de
Cima é muito largo e escoa ligeiro sobre a calha de concreto a que fora cerceado.
O ruido dos automéveis predomina no espaco da avenida e a presenca do cur-
so d’agua, muito embora forte, raramente ¢é apreendida. Persistente, contudo, a
natureza das dguas se expressa sob formas sensiveis nos entremeios da ocupagio
urbana assentada em suas bordas.

As varzeas do Cabugu de Cima sdo vastas, estendendo-se por centenas de
metros até os primeiros outeiros que as definem. Ao se debrugar sobre o guarda-
-corpo da ponte da Avenida Sete de Setembro - ato inusitado entre os poucos
pedestres que arriscam caminhar pela calcada estreita neste trecho de via expres-
sa — perde-se a nogao de que se esta junto a avenida, junto ao agito dos carros,
sobre uma divisa entre municipios, sob uma rodovia federal (figura 41). O ronco
do enorme volume das aguas revela seu impeto. Embora transfigurado, o cdrrego
persiste em comparecer, desvelando a paisagem varzeas, margens e mesmo a pon-
te da Avenida Sete de Setembro - apreendida, apenas, no que se debruga sobre
ela. O olhar avanga quilometros a montante ao longo do largo vale do Cabugu
de Cima. Cerceados pelos fundos das construgdes, os espagos a beira do coérrego
raramente vinculam-se a areas verdes ou espagos livres publicos (figura 42).

Ha uma curva no cdrrego e, surgindo de tras das constru¢oes e do viaduto da

A BEIRA DO URBANO



Rodovia Fernao Dias, a foz do cdrrego Piqueri despeja, num turbilhdo, enormes
quantidades d’agua. O encontro entre os corregos se dd num embate. As dguas
chocam-se e do impacto emerge uma espuma branca, que flutua por um longo
tempo até que o corrego volte a tranquilidade de se curso. Vencendo os cerca

de vinte metros do canal concretado do Piqueri, uma pequena ponte metalica
permite o acesso de pedestres a favela de Sao José. A vista da ponte, ousada em
sua pequenez sobre a larga foz, contrasta com a do viaduto da Rodovia Fernao
Dias e das torres de alta tensdo, cruzando o vale a poucos metros dali. Na margem
oposta, as paredes das casas se apoiam sobre o proprio muro de conten¢ao da
calha do cérrego. A ocupagao, formada por construgdes, em geral, em alvenaria,
estende-se entre a rodovia e o corrego Cabugu de Cima. A pequena ponte, unico
acesso da Avenida Sete de Setembro a favela, vibra sobre o Piqueri ao constante ir
e vir dos moradores.

Da foz do Piqueri sigo em direcao a Vila Zilda. No baixo curso do cérrego,
todavia, sdo poucas as pontes e caminhos proximos ao vale. Atravesso a vertente
esquerda, onde a Avenida Alfred Avila margeia o cérrego. Poucos metros a mon-
tante da foz do Piqueri, todavia, ha um bloqueio improvisado na via de terra bati-
da, impedindo a passagem de veiculos. Com efeito, espio adiante e descubro que,
naquele trecho, a avenida torna-se uma viela de pedestres entre barracos de ma-
deira e constru¢des improvisadas. O assentamento precario estende-se ao longo
da encosta, que, prontamente, mostra-se bastante ingreme (figura 43). A vertente
direita de seu baixo curso, por outro lado, os espagos livres mostram-se ainda
menos coesos a presenca das dguas. Embora nesta vertente as varzeas do Piqueri
sejam mais largas, o desenho urbano, compreendido por uma malha ortogonal,
mostra-se alheio a presenga do corrego. Para chegar a Vila Zilda, assim, tenho de
me afastar das bordas do Piqueri, atravessando o bairro do Jagana. Reaproximo-
-me do fundo do vale a altura da foz do cérrego Tremembé, na Avenida Paulo
Lincoln do Valle Pontin.

Estaciono o carro na Avenida Antonelo da Messina, nas proximidades da
ponte sobre o corrego Piqueri. Dentre as poucas pragas existentes nos arredores



da Vila Zilda e do Jardim Fontélis, chamou-me a atengdo, nos levantamentos
cartograficos, a presen¢a de uma area intitulada Praga da Ocupagdo. Situada

na vertente esquerda do Piqueri, concluo, pela analise dos mapas, que a area é
predominantemente plana e lindeira a quadras densamente habitadas. A medida
que caminho pela Rua Apuana (ou “Aquele que corre”, na lingua Tupi) a encosta
se revela cada vez mais ingreme (figura 44). Ha uma faixa gramada de frente a um
conjunto habitacional. A observagdo das formas do relevo confirma a informagao
contida no mapa: a Rua Apuana fora implantada sobre uma linha de drenagem

a margem esquerda do Piqueri. Nos relatos de um morador antigo, com quem
converso antes de continuar o percurso morro acima, vem a tona a lembranca do
tempo em que escoava por ali, aberto a superticie, um pequeno afluente do Pi-
queri, canalizado e tamponado nos anos 1990. Nos levantamentos de Sara Brasil,
de 1930, a presenca do curso dagua capilar se confirma.

Ha pequenas chdcaras acessadas pela Rua Apuana, onde fragmentos de maci-
¢os arboreos se avolumam. A densidade urbana afrouxa-se ao longo da encosta,
deixando entrever lacunas, areas de coexisténcia entre uma urbanizaciao consoli-
dada, embora incompleta, e 0 espago ndo-urbano. Com efeito, entre as chacaras,
voltam a ocorrer trechos de corridos de sobrados, espremidos em pequenos lotes.
Mais acima, a Rua Apuana se torna uma ladeira acentuada, onde as calgadas dao
lugar a escadarias estreitas (figura 45). O topo razoavelmente plano do morro
abre-se em torno da Praga da Ocupagdo. Confirmando seu carater de centralida-
de da antiga favela de Filhos da Terra, a praga delimita-se por ruas de comércio
local. Ha um pequeno playground a sombra das arvores, além de equipamentos
de ginastica e estares com bancos e mesas em concreto armado (figura 46). Adja-
cente a pracga, uma sede comunitaria articula atividades e cursos diversos entre os
moradores. Nas ruas do entorno, conjuntos habitacionais convivem com as cons-
trugdes mais antigas da favela urbanizada. A medida que caminho ao longo dos
topos da vertente a leste do coérrego Piqueri percebo o todo do vale que se descor-
tina ao olhar. E possivel apreender, em conjunto, os diferentes espagos situados
ao longo das bordas fragmentarias do Piqueri a partir dos pontos altos. Vistas a
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partir de mirantes inusitados nos arredores da Praga da Ocupagio, essas bordas
organizam-se enquanto linearidades embrenhadas entre baixadas e elevagoes,
onde se da o contato direto entre areas urbanisticamente consolidadas e resqui-
cios de uma natureza em vigéncia nos sopés da Serra da Cantareira.



Figura 41: Foz do
Piqueri no cérrego Ca-
bugu de Cima vista a
partir da ponte da Rua
Sete de Setembro

Arthur Cabral. 2014.
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Figura 42: Sdo raros
0s espagos a beira do
corrego Cabugu de
Cima onde as dguas
sdo visiveis

Arthur Cabral. 2014.
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Figura 44: Entre
chdcaras e construgdes
assobradadas a Rua
Apuana torna-se uma
ladeira acentuada

Arthur Cabral. 2014.



Figura 45: As calcadas
se transformam em
escadarias estreitas;
avista-se o vale do
Piqueri e a Serra da
Cantareira, mais além

Arthur Cabral. 2014.
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Percurso de 25 de abril de 2014

Caminho pela Avenida Maria Amalia Lopes de Azevedo em diregdo a ver-
tente direita do cérrego Piqueri. Mais uma vez, inicio o percurso sem um trajeto
previamente definido. Procuro orientar-me pelas caracteristicas dos espagos ao
longo dos quais me desloco, detectando indicios, nas dreas baixas, da presenga
das aguas e me situando em relagdo ao todo do vale visto a partir das cotas mais
elevadas do terreno. Ha uma viela estreita em dire¢dao ao fundo do vale e uma
placa na esquina informa que a Rua Japaratinga nao possui saida. Todavia, ndo é
possivel reconhecer, de antemao, o espaco final da viela nem o modo como ela se
encerra. Ha um declive que antecede em poucos metros uma elevagdo pronuncia-
da no terreno. Avan¢o em dire¢do ao final da rua e noto a presenca de dispositi-
vos de fechamento nos portoes de algumas casas semelhantes a comportas me-
talicas — a area inunda com frequéncia. A descida ¢ interrompida por um muro
cego, aberto, apenas, em uma fresta rente a sarjeta. Agacho-me e tento espiar pelo
vao, afastando o mato com as maos. Como se fosse projetada com tal intengao,
todavia, a geometria da fresta provocante é impermeavel ao olhar. Apenas o som
do vento misturado a um borbulhar de agua fresca ¢é reconhecido no que se apro-
xima o ouvido do vao seco. Ainda que inacessiveis ao espago da Rua Japaratinga,
ndo ¢ dificil imaginar as 4guas do Piqueri retomarem suas varzeas em dias de
enxurrada, rompendo com seu confinamento entre muros e fundos de casas.

Seguindo os rastros do vale do Piqueri, volto a Avenida Maria Amalia Lopes
de Azevedo e dobro a esquina seguinte, retomando a dire¢do das aguas. Dessa
vez, ndo ha placa que indique auséncia de saida. Sigo pela Rua Jaupaci e, ja nos
primeiros metros, avisto a vertente norte do Piqueri pronunciada numa encosta
ingreme. Entre as casas ha macigos arbdreos. De longe nao ¢ possivel decifrar
se se trata de pracas, bosques, terrenos baldios (figura 48). O acesso a encosta é
possibilitado apenas por uma longa escadaria improvisada entre as construgoes.
Aproximo-me e constato a presenca de um curso ddgua cruzado por uma peque-
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na ponte. Ao recorrer a0 mapa que trago comigo, o identifico como um pequeno
afluente do corrego Piqueri, poucos metros acima de sua foz no corpo d’agua
principal. A montante, uma mureta contorna a calha do cérrego, geometrizada
numa sequéncia de segmentos de reta decorrente dos fundos das casas.

Dobro a direita e percorro alguns metros a jusante, no trecho em que a Rua
Penaforte se configura como uma viela a beira d’agua. A situagdo do coérrego é
contrastante ao confinamento existente poucos metros acima. Uma série de ar-
bustos estende-se junto a arvoretas e forragdes floridas ao longo de suas margens,
abertas ao espaco da via. Embora os fundos das construgdes da quadra adjacente
se fechem as aguas, na margem oposta, o espago abre-se enquanto um jardim
junto a Rua Francisco Ventura (figura 49). A presenca de tutores improvisados
demonstra o cuidado dos moradores em relagao a vegetagao; banquinhos de
madeira colocados sobre a grama revelam a apropria¢ao da margem do cérrego
enquanto espa¢o de permanéncia e convivio em contato com uma natureza ainda
presente, embora transfigurada, entre o urbano e o nao-urbano (figura 50).

Retorno pela Rua Penaforte, com a inteng¢do de acessar as cotas mais elevadas
do terreno. Ao invés de subir a escadaria improvisada da Rua Jaupaci, no entanto,
decido seguir em frente, procurando outras solugdes urbanisticas adotadas na
ocupagdo da encosta ingreme. Poucos metros adiante hd casas construidas en-
tre a rua e o curso d’agua, que torna-se oculto a quem por ali caminha. Ha uma
curva forte na via em dire¢do a encosta e ndo consigo avistar o que hd além. A via
torna-se mais estreita e as calcadas, praticamente inexistentes. Ao dobrar a direita
deparo-me com uma ladeira muito acentuada (figura 51).

A Rua Penaforte prolonga-se em curva durante toda a subida - ainda que o
desenho viario seja sinuoso, amoldado a topografia, o aclive ¢ muito pronunciado
e demanda um grande esfor¢o entre as pessoas que por ali circulam. Revelando
tanto a inclinagdo como as formas da colina que delimita, a norte, o afluente do
Piqueri, o espago estreito da rua é aproveitado por garotos que empinam pipa,
enquanto outros brincam no meio fio. As calgadas se interrompem em degraus



desajeitados, decorrentes das rampas de acesso as garagens (figura 52). Sentadas
sobre eles, aqui e ali, grupos de pessoas conversam tranquilamente - as cal¢adas
sao o espago de estar e convivio em ambito publico. O fluxo de carros é muito
baixo e a circulac¢ao dos pedestres ocorre, invariavelmente, pelo asfalto, por onde
se caminha levando carrinhos de feira ou de obra sem o inconveniente das cal-
cadas estreitas e frequentemente interrompidas. Chego ao topo, na esquina com
a Rua Nova Londrina. No corrido adensado de casas, todavia, nao ha fresta ou
recuo que permita o olhar avangar sobre o vale.
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Figura 48: Ao fundo da
Rua Jaupaci avista-

-se um arvoredo; a
encosta é acentuada e
0 acesso se dd por uma
escadaria

Arthur Cabral. 2014.




Figura 49: O pequeno

afluente do corrego Pi-
queri se abre paralelo a
Rua Francisco Ventura

Arthur Cabral. 2014.
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Figura 50: Ao longo
da rua sem saida, as
margens do corrego
sao apropriadas pelos
moradores enquanto
um jardim

Arthur Cabral. 2014.




Figura 51: A Rua
Penaforte torna-se
uma ladeira acentuada
em dire¢do ao Jardim
Joamar

Arthur Cabral. 2014.
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Figura 52: As calgadas
viram degraus e o as-
falto é compartilhado
entre o fluxo tranqui-
lo de automéveis e
pedestres.

Arthur Cabral. 2014.
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Percurso de 27 de abril de 2014

Decidi realizar este percurso pela vertente leste do corrego Piqueri num do-
mingo de manha, bem cedo. O movimento vibrante de veiculos e pedestres que
pude constatar pelas ruas da Vila Zilda nos outros percursos talvez nao fosse o
mesmo neste horario da semana. Talvez eu me deparasse com outras formas de
apropriagao do espago livre e outros ritmos de deslocamentos. Sendo muito va-
riadas as relacdes estabelecidas entre os espacos destas bordas da cidade e as pes-
soas que as habitam, parecia-me provavel a constatagao de afetividades especiais
com o bairro em seu despertar numa manha de domingo. Desta vez fui a campo,
propositadamente, desprovido de mapas ou nomes de ruas que pudessem servir-
-me como referéncia. Até entdo, eu havia pesquisado, apenas, sobre a existéncia
de um curso d’agua em cujas margens desenvolveu-se o bairro do Jardim Hebron,
vizinho a Vila Zilda. A dire¢ao aproximada de sua foz, no cérrego do Piqueri, foi
o unico dado que considerei, de antemao, como referéncia para o percurso.

Desco do 6nibus em frente ao CEU Jagana. E por volta de sete e meia da
manha de um dia que ja se faz bonito, poucas nuvens ha no céu. Os raios do sol,
ainda rasantes, ofuscam levemente minha vista no momento em que os vejo refle-
tidos nas aguas do Piqueri, em seu curso rumo a leste (figura 54). As sombras das
construgdes projetadas nas ruas, no entanto, conservam o frescor da madrugada.
Logo ali, na Rua Mario Lago, préximo a pequena ponte sobre o Piqueri (figu-
ra 55), um jornaleiro ainda ajeita algumas revistas na vitrine de sua banca, que
acabou de abrir. O Sacoldo do Jagana ainda esta fechado, assim como o Merca-
dinho Igarapé, as margens do cdrrego. Ha poucas pessoas na rua, algumas com
carrinhos de feira, outras, simplesmente, caminhando devagar. Tudo est4, de fato,
muito mais silencioso do que pude constatar nos outros percursos que realizei. A
manha, preguicosa, comegava sem pressa neste domingo no Jardim Hebron.

Apos atravessar a ponte da Rua Mario Lago, chego a um cruzamento bastante
truncado, no qual o encontro de varias ruas estreitas resulta numa sucessao de
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esquinas. De um lado, a poucos metros do Piqueri, um barranco muito ingreme

e com uma vegetacao densa conduz o olhar diretamente a dezenas de metros

de altura. Sua superficie concretada o assemelha a um rochedo de proporgoes
gigantescas, no qual as drvores teriam geminado espontaneamente, desafiando

a lei da gravidade e a impenetrabilidade das pedras. Na esquina oposta, alguns
homens jogam sinuca num puxado de madeira construido junto a um botequim
e a um amontoado de bananeiras. A vista do confuso cruzamento completa-se em
outra esquina, mais resguardada, na qual as constru¢des assobradadas impedem o
olhar de avancar pela Travessa Igarapé Primavera. E por ali que decido continuar
a caminhada.

Assim que dobro a esquina, noto que a travessa, embora estreita, é densa-
mente construida. A frente dos sobrados, quase sempre geminados, da espago
a pequenos comércios. Nos andares superiores — ha construgdes que atingem
quatro ou cinco pavimentos — as janelas das moradias abrem-se ao encontro do
sol da manha. Sobre a calgada estreita, uma sucessao de toldos esgarcados apre-
senta os nomes das quitandas, bares, igrejas. Postes e alguns carros estacionados
sao o bastante para ocupar o pouco espago do passeio e as pessoas caminham
tranquilamente pelo meio da rua. Nao hesito em fazer o mesmo, seguindo meu
caminho impressionado pela planura do terreno. A travessa segue reta por mui-
tos e muitos metros sem que seja possivel notar qualquer elevagao do terreno. As
construgdes altas limitam o horizonte, restringindo o olhar ao eixo da proépria via.
Naquele trecho da Travessa Igarapé Primavera perde-se as referéncias visuais da
Serra da Cantareira, ao longe, ou de outros morros mais préximos, por exemplo.
Eu tenho a impressao de estar caminhando por um lugar baixo, embora nao haja
indicios que comprovem minha suspeita. De algum modo, o espago exiguo da
via mostra-se acolhedor ao convivio da vizinhanga que ali habita. Aos portoes de
algumas lojas, que comegam a se abrir, as pessoas conversam com muita proximi-
dade, cumprimentando, vez por outra, conhecidos que passam por ali. Pelo tipo
de convivio constatado, é dificil dizer se este trecho da travessa corresponde a
uma centralidade linear, tendo em vista a presenca de pequenos comércios, ou se



se trata de uma rua absolutamente local. Nao ha duvidas, no entanto, de que este
espago integra multiplos usos e apropriagoes, possibilitando encontros em dife-
rentes graus de proximidade.

A rua estreita e plana é, entao, interrompida por uma esquina, alguns passos
adiante. Nao se pode dizer que o espago resultante do cruzamento com a Travessa
Baixa Grande seja amplo. Todavia, o alargamento ¢ suficiente para que, ao esticar
o olhar ao longo da rua perpendicular, eu confirme a suspeita de que me encontro
na parte mais baixa de um vale. A minha esquerda, em direcio ao vale do Piqueri,
um morro apresenta-se imponente, rompendo, incisivo, a planura de até entao.
Andando mais alguns metros pela Travessa Igarapé Primavera, percebo que é, na
realidade, um espigdo, que se estende paralelamente ao caminho que percorro.

A encosta do Jardim Hebron é densamente construida, havendo, inclusive, certa
verticalizagdo em alguns pontos. Ainda que eu esteja muito préximo do barranco
que avisto, ndo é possivel identificar os espagos livres ali existentes: eu apenas in-
tuo a presenca de vielas entre as casas de alvenaria nao revestida. Do lado oposto,
o terreno também ¢ ingreme, o que evidencia, agora, o vale do afluente do Pique-
ri. Ha ali um pequeno bosque de eucaliptos, cujas copas rarefeitas cintilam com a
brisa.

Alguns metros adiante a Travessa Igarapé Primavera e seus passeios publicos
se tornam mais largos. A direita, na vertente leste do vale, ha trés conjuntos habi-
tacionais, compreendidos por edificios de tipologias e alturas variadas e implan-
tados em diferentes cotas do terreno (figura 56). Entre eles, algumas escadarias
precariamente cimentadas disputam a encosta com o mato alto. Do lado oposto,
uma esquina e, a seguir, um muro cego que se estende por centenas de metros,
vedando um terreno enorme e aparentemente vazio. Levanto o olhar para além
de seus limites e percebo a ondulacdo do terreno, definidora de vales outros, vizi-
nhos ao da Travessa Igarapé Primavera. A densidade construtiva, embora impeca
a vista direta do solo e dos caminhos percorridos pelas aguas em sua descida
morro abaixo, ndo é capaz de encobrir as formas mais pronunciadas do relevo:
enxergo um mosaico de pequenos prismas alaranjados, encaixados cuidadosa-
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mente uns aos outros, de modo a formar uma ampla parabola. Ao longe, outro
mosaico de prismas ainda menores, outro morro. Suponho que haja um espago
entre os montes, todavia, que permanece absolutamente desconhecido para mim.
Entre as dobras do relevo, o horizonte se expande ao longo de uma sucessao de
planos, os quais se apresentam ao mesmo tempo em que encobrem espagos inter-
mediarios imaginados, supostos.

Olho novamente para o nivel da rua e percebo uma baixada muito sutil no
terreno, a partir da esquina que antecede o longo muro. Decido caminhar por ali
e, ja nos primeiros passos, uma descoberta. Escondidas entre os fundos das casas,
a pouquissimos metros da Travessa Igarapé Primavera, as aguas de um pequeno
corrego escoam abertas a superficie. Trata-se de um afluente do cérrego Piqueri,
tamponado em sua foz e oculto entre as constru¢des na maior parte de seu curso.
Entre os fundos cegos das casas, poucos metros de largura restam ao cdrrego. As
aguas, quase paradas, escoam devagar ao longo do terreno que tende ao plano,
desviando de touceiras de mato e de sacolas de lixo como se tentassem recriar a
sinuosidade de seu curso dentro do canal ao qual foram confinadas. As constru-
¢Oes, por sua vez, ora avangando, ora recuando em relagdo ao cdrrego, definem
um espago fragmentado. Retorno a Travessa Igarapé Primavera, na tentativa de
continuar o percurso a beira do cérrego. A montante, seu curso encontra-se no
terreno grande, aparentemente desprovido de construgdes, que observei anterior-
mente. Sem poder enxerga-lo, entdo, sigo ao lado do longo muro, supondo sua
presenca oculta a poucos metros de mim.

Posso ver, entao, uma massa de arbustos e a copa de algumas arvores. Ha um
talude no terreno que supera a altura do muro, provavelmente com um platé em
sua cota mais elevada. Tudo indica que o cdrrego esteja ali, com seu canal, pro-
vavelmente, retificado pelo ajuste de terra que originou o talude. Do lado oposto
da rua, outro conjunto habitacional. A frente, seguindo o olhar pelo eixo da rua,
noto uma edificacdo de implantac¢ao bastante peculiar. A Fabrica de Cultura do
Jagana define-se por um volume robusto, de quatro ou cinco pavimentos, o qual
se projeta sobre a vertente leste do vale, e apoia-se em pilares esbeltos. A presenga



desse edificio se destaca da volumetria do entorno e, de algum modo, ressalta ao
olhar a dramaticidade do vale em seu encaixe entre encostas ingremes. Caminho
mais alguns metros, chegando ao fim do grande terreno. Na esquina com a Rua
9, bocas de lobo alinham-se a posi¢do onde eu suponho passar o cérrego. Logo a
frente, mais uma vez oculto entre as paredes de fundo das casas, o cérrego encon-
tra-se aberto a superficie. Ja passa, entdo, das oito e meia da manha, boa parte do
comércio esta aberta e 0 movimento de pessoas pela rua é mais intenso.

Avisto um arvoredo a frente, aparentemente a beira do cdrrego (figura 57).
Embora meu olhar avance com facilidade muitos metros pelo corredor estreito,
ndo é possivel caminhar por ali: as construgdes ocupam os tltimos centimetros
de terra que margeiam o curso d’agua. Na esquina seguinte tento me aproximar
do cérrego, entrando na Rua Santa Isabel. Descubro que o arvoredo que eu havia
visto é, na realidade, um fragmento de mata bastante fechada presente na encosta
oeste do vale. Nao é possivel determinar os limites da mata, que parece estender-
-se por centenas de metros morro acima. Caminho em sua diregdo e pronto me
deparo com o cdrrego, mais uma vez aberto. Neste trecho, apenas uma de suas
margens fora confinada pelos fundos das casas. E possivel andar entre o cérrego
e a mata ao longo da Rua Santa Cecilia. A beira do asfalto incompleto e da super-
ticie d'agua, o mato brota rasteiro em pequenas frestas, assemelhando-se a uma
bordadura fragmentaria, absolutamente espontanea. Impressiona-me a proximi-
dade entre as cotas da rua estreita, desprovida de passeios publicos, e a da super-
ficie do corrego: a poucos centimetros abaixo do nivel da via é possivel tocar as
aguas em seu curso lento. A montante, no sopé do barranco, ha alguns mamoei-
ros junto a um pequeno canteiro de hortalicas e forragdes diversas. Neste trecho,
de frente para a mata, hd alguns sobrados e casinhas térreas, todos com um con-
sideravel recuo na frente. Sob os quintais amplos, o cérrego volta a encerrar-se na
galeria (figura 58). Alguns moradores estendem roupas nos varais, outros varrem
a calgada enquanto conversam vivamente. Ha varios gatos espreguicando-se a
sombra da mata. Vejo também potes com ragao e presumo que os bichos, assim
como o pequeno pomar e as forragdes, sejam zelados pelos moradores. Curiosa-
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mente, a poucos metros a jusante, pilhas de entulho se avolumam junto a agua.
As afetividades estabelecidas entre as pessoas que habitam essa beira do corrego e
o lugar onde vivem, considerando o fragmento de mata na encosta, ndo se esten-
dem ao curso d’agua. De algum modo, procura-se negar o fato de estar a beira de
um corrego sujo, poluido.

Sigo alguns metros pela Rua Santa Cecilia e descubro que ela nao possui saida.
Um portdo alto delimita uma area grande, aparentemente uma chacara. Observo
a forma do relevo, mais além, e percebo a aproximagéo entre as vertentes leste e
oeste do vale. E provével que as nascentes do cérrego encontrem-se em tal con-
fluéncia, possivelmente naquela chacara. Retorno a Travessa Igarapé Primavera
e decido subir a vertente leste do vale (figura 59). Sigo a referéncia, ao longe,
do edificio da Fabrica de Cultura do Jagana. Logo apds o muro de um conjunto
habitacional uma escadaria abre caminho em meio ao mato alto da encosta. Subo
os primeiros lances e ja me vejo obrigado a parar para recuperar o folego. Ougo
criangas brincando e ao espiar por cima do muro que delimita a escada descubro
um campinho de futebol improvisado junto ao patamar do talude. Continuo a
subida, tateando com os pés a posi¢ao dos degraus, invisiveis sob o mato. Por fim,
chego ofegante ao topo, na Rua Antonio Sérgio de Matos (figura 60).

Durante a subida, olhei diversas vezes em dire¢do ao vale, mas pouco conse-
gui enxergar além do matagal. S6 entdo é que percebo ter percorrido dezenas de
metros morro acima. Vejo a Travessa Igarapé Primavera em toda sua extensao,
uma fileira de sobrados e, atras deles, uma lacuna denuncia a presenca oculta do
corrego. Mais abaixo, é possivel ver o grande terreno murado, na mesma traves-
sa. Subo o olhar e descubro uma apreensao absolutamente distinta dos mesmos
morros que eu avistara, minutos antes, do fundo do vale (figura 61). Por detras
do relevo ondulado, onde as casas concentram-se umas muito proximas as ou-
tras, consigo espiar um cantinho da Serra da Cantareira. Estico o olhar, agora, em
diregdo ao fragmento de mata da Rua Santa Cecilia. O arvoredo imponente faz as
casas vizinhas parecerem menores do que realmente sdo. No entanto, descubro
que a mata é presente apenas nos sopés da encosta, possivelmente em seu trecho



mais ingreme. Acima das copas das arvores mais altas, o morro eleva-se por mais
dezenas de metros, onde as construgdes reaparecem com grande densidade. No
ponto mais alto que avisto sob o céu, repousam torres gigantescas de energia
unidas por finissimos fios condutores, que as guiam numa peregrinagdo colossal
(figura 62).

Ao longe, a escala dos espagos observados se revela como um todo. Alcanga-
-se com os olhos, na perspectiva a distancia, suas proporcdes, suas estruturas
principais. A experiéncia é, todavia, essencialmente distinta da que se tem quan-
do se esta imerso entre os poros do espaco, entre as dobras que se ocultam ao
observador distante. Contemplando, do alto da Rua Ant6nio Sérgio de Matos,
o vale do afluente do cérrego Piqueri, consigo imagina-lo estatico, representado
numa pintura silenciosa de paisagem ou numa fotografia, talvez. Por um instante,
perco a nogdo de onde estive, das vielas por onde passei e nas quais as pessoas
caminhavam devagar nesta manha de domingo. E entio que me chama a atenco,
de repente, nova algazarra vinda de baixo, além do matagal: a partida no campi-
nho de futebol havia terminado e varios moleques sobem correndo atras de uma
bola. Desco as escadas e me reconhec¢o, novamente, a beira das aguas em seu
movimento incessante em dire¢do ao Piqueri.
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Figura 54: Vista do
corrego Piqueri a
partir da ponte da Rua
Mario Lago

Arthur Cabral. 2014.
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Figura 55: O CEU
Jagand, as margens do
corrego Piqueri, fecha-
-se as dguas

Arthur Cabral. 2014.



Figura 56: Conjun-
tos habitacionais
na Travessa Igarapé
Primavera

Arthur Cabral. 2014.
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Figura 57: Fragmento
de mata a beira de um
afluente do corrego
Piqueri visto a partir
da Rua Santa Isabel

Arthur Cabral. 2014.
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Figura 58: O pequeno
corrego escoa entre o
mato rente a Rua Santa
Cecilia e ao fragmento
de mata

Arthur Cabral. 2014.
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Figura 59: Entorno
da Travessa Igarapé
Primavera
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Figura 60: A vista do
vale se descortina

a medida se sobe a
escadaria da Travessa
Igarapé Primavera

Arthur Cabral. 2014.
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Figura 61: Vista do
vale do afluente do
Piqueri a partir do alto
da Rua Antdnio Sérgio
de Matos

Arthur Cabral. 2014.
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Figura 62: Nas proxi-
midades da Fébrica
de Cultura do Jagana
avista-se torres de alta
tensdo nos topos de
morros

Arthur Cabral. 2014.




Os espacos das aguas

A partir dos percursos realizados notou-se a fragmentagao dos limites entre
o urbano e o ndo-urbano. O territério das bordas onde se da tal fragmenta-
¢do, permitindo a coexisténcia dessas duas realidades, é fluido: sua forma nao é
indefinida, mas é essencialmente efémera, alterando-se com a espontaneidade
mesma que caracteriza a urbanizagdo da Vila Zilda e dos bairros adjacentes. Na
efemeridade desses espacos, ha lacunas onde se manifestam, fragmentariamente,
elementos naturais diversos. Entre ocultamentos e aparigoes, os cursos d'agua
comparecem ora junto a fragmentos de mata, ora insinuados por tras de muros
ou comprimidos entre fundos de lotes.

Os espagos onde ¢ reconhecida a presenga das aguas, enquanto paisagem, ndo
sao passiveis de delimitagdes a partir de perimetros estanques. Mutaveis como a
esséncia das bordas onde se situam, esses espagos atestam as relagdes estabeleci-
das entre as extremidades frouxamente definidas da cidade e uma natureza estra-
nha a ela, nos sopés da Serra da Cantareira. Ao longo do Piqueri e de seus afluen-
tes os espagos das dguas ora se alargam, em pontos onde é possivel, a distincia,
apreender por diversos aspectos a situacao de varzea e a presenca de um corrego,
ora se estreitam, em locais onde a ocupa¢ao urbana aproximou-se ao maximo dos
cursos d’agua, comprimindo suas margens entre os fundos das construgoes.

Na impossibilidade de estabelecer limites as areas onde a presenca das aguas
se expressa sob formas sensiveis, procurou-se modos de representa-las a partir,
justamente, de seu aspecto fluido. Ainda que nao sejam plenamente definidas,
essas areas assumem diferentes formas e possuem aspectos muito variados ao
longo dos cursos d’agua. Com isso, sobre um mapa decalcado em um fundo
preto, procurou-se circundar por pontos brancos os espagos nos quais, de dife-
rentes formas, é possivel retomar a experiéncia das aguas enquanto paisagem. O
afrouxamento e o adensamento desses pontos, ainda que sem definir linhas - e,
portanto, sem estabelecer perimetros — reiunem zonas de contato entre as extre-
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midades rarefeitas do espago urbano e os corpos dagua, que atestam a presenca
de uma natureza que ali persiste, embora degradada. Fotografias coladas sobre o
mapa, por sua vez, representam as especificidades de determinados espagos nos
quais vem a tona o reconhecimento da presenga das aguas do Piqueri. De algum
modo, assim, procurou-se representar os territdrios das bordas a norte da cidade
de Sao Paulo, os quais, embora fluidos, sao dotados de expressoes de paisagem
muito particulares (figura 63).
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O projeto - erupcdes das bordas

Das caminhadas ao projeto

Como foi visto nos itens anteriores, o ato de caminhar é aqui proposto a partir
de sua dimensao estética. E caminhando que o homem se reconhece no mundo.
Intimamente relacionado a capacidade sensorial humana, o andar é o ato que
possibilita o reconhecimento dos espagos a nossa volta e de nossa presenca ao
longo deles. E 2 medida que percorremos os espacos que os reconhecemos e 0s
requalificamos.

“[...] caminhar ndo é somente estar-ai no mundo, é estar no mundo de maneira
inquisitiva: caminhar é questionar o estado do mundo, é avalid-lo no que ele pode
oferecer aos homens que nele se encontram; caminhar é uma experimentagio do
mundo e dos seus valores. A caminhada, de fato, requalifica o espago, no proprio
sentido do termo: ela lhe dd novas qualidades, novas intensidades.” (BESSE, 2014,

40) 18

Jean Marc-Besse, a0 comentar a paisagem a partir da perspectiva tedrica do
projeto, define a caminhada como uma critica do real. O ato de caminhar, adota-
do enquanto obra por diversos artistas ao longo das tltimas décadas, caracteriza-
-se pela ativagdo da sensibilidade, que leva a articula¢ao do ser caminhante com
o mundo. Embora o valor experimental da caminhada ja tenha sido abordado e
teorizado por autores e artistas os mais diversos, nos dizeres de Besse, caminhar
relaciona-se ndo apenas a apreensio e a revelagdo do espago, mas corresponde,
também, a construcéo, idealmente, de outros espagos e de outras representagoes
possiveis.

Sob essa perspectiva, ha uma experimentagao da paisagem que ¢é ativada pelo
caminhar. Enquanto pensamento criador, por outro lado, a abordagem expe-
rimental da realidade paisagistica é retomada pelo projeto da paisagem. Besse
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formula a nogdo de projeto como a relagao, propositadamente ambigua, entre o
que existe e 0 que poderia existir. E preciso colocar a paisagem em imagem, ou
representa-la — num ato de projegdo - para que se possa imaginar o que ela pode-
ria ser ou se tornar — por meio da projetagdo. Entre experimentagdo e realidade, a
nogao do projeto contida no pensamento da paisagem explora as duas dimensdes
do ato projetual, testemunhando, por um lado, e modificando, por outro. (BESSE,
2014, 45)

Parte-se da concepgao de projeto, assim, como uma forma de invengdo que
¢, a0 mesmo tempo, descritiva. As intervengdes projetuais que comparecem no
presente trabalho, e que tém inicio com os percursos apresentados, sdo, assim, en-
tendidas ndo apenas como a introdugdo de novas formas no espago, mas também
como abertura aquilo que ja existe, mas nao se apresenta ainda (ou se apresenta
mal), mantendo-se latente nos intersticios de um tecido urbano que se esgarca
em suas bordas. Em outros termos, reconhecer e apontar possibilidades subjacen-
tes aquilo que se oferece comumente ao olhar ja pode ser considerado, em caso
extremo, uma forma de intervengao.

A atengdo e a intengdo projetuais voltaram-se, ao longo de todas as etapas
que deram corpo a este trabalho, a manifestacao das relagdes que a instalagao do
mundo humano estabeleceu e estabelece com a natureza nesta regido especifica
da cidade, independente da qualidade destas manifestagdes. Assim, tanto o colo-
car em evidéncia algo que ja esta ali, mas de forma velada, quanto adicionar algo
novo (um novo “aporte” ao “suporte’, no dizer de Bernard Lassus) terdo sempre
em mira o desvelamento e a expressao paisagistica das relagdes entre a terra e o
mundo humano.

Os territdrios testemunhados nas bordas a norte da cidade estendem-se ao
longo de dobras do terreno, entre vales e morros. Nos percursos realizados ao
longo dessas bordas, pelos arredores do corrego Piqueri, e nas representagdes
deles decorrentes, apreende-se o espago de formas muito distintas nas cumeeiras
e nos fundos dos vales. Enquanto os topos sdo reconhecidos enquanto locais onde



prevalece a visualidade na relagdo sensorial com o meio, permitindo a orientacao
na vastidao do territério, nos pontos mais baixos, por outro lado, experimenta-
-se a desorientacao, a vista é truncada e o espago aparece compartimentado. Nas
cumeeiras perde-se a dimensao corporea na medida em que o olhar se mostra
capaz de percorrer, de um lado a outro, o todo do horizonte. Nas cotas baixas, ao
contrario, onde o espago se delimita entre encostas ingremes ou entre os fundos
das construgdes que comprimem parte dos cursos d'agua, nao se tem referéncias
de localizagdo e a visao perde sua hegemonia: o corpo todo é posto em contato
direto com o espaco.

Estas constatagoes dos espagos percorridos se aproximam em grande medida
do que, nos termos de Bernard Lassus, identifica-se por aparéncia visual e des-
coberta tdtil 1°. Sob essa perspectiva, a paisagem, identificada pela escala visual,
tangencia-se constantemente ao lugar, onde se da a escala tatil. Para Lassus, a
descoberta do lugar se da por meio da desintegragdo da paisagem e de sua de-
composi¢ao em fragmentos que desvelam o oculto: quando atingida, uma paisa-
gem se torna lugar. Uma vez desintegrado o panorama cuja unidade ¢, na pai-
sagem, visual, os fragmentos que o compdem revelam-se no lugar por onde nos
movemos, na escala tatil.

O conjunto das interveng¢des aqui propostas estabelece uma forte proximidade
com o que pode se entender como um parque. Sem um perimetro ou um progra-
ma de atividades a ser abrigado nele, trata-se, todavia, de um parque pervasivo
como o territorio ao longo das bordas onde se situa. Conforme visto na descri¢ao
dos percursos realizados, entre vales e cumeeiras, ha pontos que se destacam das
linearidades percorridas. Enquanto 6rgaos dotados de expressdes proprias, embo-
ra acoplaveis e dilataveis a outros 6rgaos, esses pontos focalizardo as intervengoes
projetuais propostas. Tais interveng¢oes, identificando-se ora com “observatérios”
situados nos cumes, ora com a materialidade das aguas, das rochas e da vegetacao
reconhecida de forma corpdrea nos vales, nascem do testemunho dos espagos
das bordas. Ao longo dos espagos onde se concentram as proposigdes, assim, as
linearidades percorridas sdo insinuadas, ndo como um trajeto fechado, pré-esta-
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belecido, mas como percursos mutaveis, como as bordas, a serem redesenhados e
resignificados a partir da experiéncia de sua paisagem.

Enquanto erupgdes decorrentes do processo de imersdo nas bordas, o qual foi
experimentado e representado ao longo de todo o trabalho, o pensamento proje-
tual que da forma ao Parque das Bordas do Piqueri é suscitado pelo proprio terri-
torio que o acolhe. Deseja-se desvelar, enquanto paisagem, a espontaneidade que
hd nessas bordas, onde touceiras de mato permeiam o cimentado de escadarias e
passeios publicos; onde vielas entre quadras densamente habitadas descortinam
fragmentos de mata; onde pontes se configuram como pragas sem que, no entan-
to, seja apreciada a presencga das aguas que por ali escoam.
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Pervasivo, como as bordas onde se situa

Entre areas de chdcaras, remanescentes, e aglomerados densos de casas asso-
bradadas, o contato da ocupagdo humana com uma natureza que sobra, e que,
nessas condigoes, se apresenta ostensiva, desvela uma linguagem que é absoluta-
mente caracteristica das bordas da cidade nos arredores do vale do Piqueri. As di-
versas manifestacoes da incompletude da urbanizagéo ali consolidada - lacunas,
interrupgoes, afrouxamentos — e 0o modo como vém a tona os elementos naturais
que por la resistem - afloramentos, apari¢oes, transbordamentos — constituem a
esséncia dessa linguagem. Assim como acontece nas tantas linguas, quando fala-
das ou escritas, o “dialeto” das bordas do Piqueri é dotado de ritmos, de intervalos
e continuidades, entre consonancias e vocalizagdes. E vibragio que percorre o
espaco no transcorrer do tempo. E imagem e transmissio do sentido de ser das
bordas.

Assim como ocorre com os idiomas no ato da comunicagao, a linguagem que
caracteriza as bordas é apropriada cotidianamente pelo povo que nelas habita. Na
fala do dia-a-dia, contudo, o timbre proveniente do contato da ocupag¢ido huma-
na com a natureza emergente nos arredores do Piqueri, por si s, ndo permite
que ressoe a apreciacgao estética de tal contato. Por outro lado, a possibilidade de
assimilacao dessa linguagem numa intervencao projetual que devolva a ela aquilo
que lhe é a esséncia faria emergir a experiéncia das bordas enquanto paisagem.

O ponto de partida desse projeto ndo reside em sua forma, mas na linguagem
do territério sobre o qual repousa e nos modos como ele é habitado. Assim, nos
dizeres de Octavio Paz:

“Nada nos impede de considerar poemas as obras pldsticas e musicais, desde que
tenham as duas caracteristicas indicadas: por um lado, devolver seus materiais ao
que sdo — matéria resplandecente ou opaca - e assim rechagar o mundo da utili-
dade; por outro, transformar-se em imagens e deste modo passar a ser uma forma
peculiar de comunicagdo. Sem deixar de ser linguagem — sentido e transmissdo do
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sentido -, 0 poema é o que estd além da linguagem. [...] Em suma, o artista nio
se serve dos seus instrumentos — pedras, som, cor ou palavra — como o artesdo,
mas a eles serve para que recuperem sua natureza original. Servo da linguagem,
seja ela qual for, o artista a transcende.” (PAZ, 2014, 31)

Como fora visto, os arredores dos bairros de Vila Zilda, do Jardim Fontalis
e do Jagana tiveram sua ocupag¢ao urbana caracterizada pelo empreendimento
de loteamentos informais e pela auto constru¢ao, processos que levaram a ex-
pressivas densidades construtivas e habitacionais. Ainda que seja extremamente
escassa, em decorréncia disso, a presenca de pracas e dreas verdes publicas nesses
bairros, ha terrenos ociosos, encostas com fragmentos de mata, e algumas faixas
livres junto aos corpos d’agua. O projeto do Parque das Bordas do Piqueri adere-
-se ao territorio a partir, justamente, da possibilidade de interven¢ao ao longo das
lacunas entre o urbano e o nao-urbano.

Compreendido por uma mancha aparentemente desforme, a espraiar-se pela
conformacao dos vales e topos, o projeto do parque nao define perimetro e, com
isso, ndo prevé sua completude: formado por érgaos fisicamente descontinuos,
relacionados uns aos outros antes pela expressao dos indicios da presencga das
aguas do Piqueri e da natureza que resiste nas bordas do que por contiguidades
espaciais, sua implantagdo é gradual. A esséncia do parque reside em ser uma
entidade aberta, pervasiva, e em constante interacdo com as bordas onde se situa.
Propde-se um parque cujo processo de implantagdo nao se conclui, um parque
dilatavel a beira d'dgua que se viabiliza a partir do envolvimento em diversos
ambitos da populagao habitante de seus arredores. Trata-se de um parque que re-
laciona os espagos residuais entre as franjas esgarcadas do tecido urbano as areas
verdes existentes e que incorpora ao contexto que lhe é préprio as areas livres ins-
titucionais, os equipamentos esportivos existentes, os passeios publicos, as pontes.
Apesar de tais especificidades, trata-se, efetivamente, de um parque publico: sao
areas livres situadas no espago urbano - ou melhor, no limite dele - nas quais é
possivel experimentar, esteticamente, as feigdes de uma natureza externa a cida-
de. Contudo, a natureza a ser experimentada, enquanto natureza dessas bordas,



também ¢ absolutamente especifica. E visando a possibilidade de seu reconheci-
mento, enquanto paisagem, que justifica-se a assimila¢ao da linguagem propria
dos territorios ao longo do vale do Piqueri como o partido formal do projeto.

O parque se distribui, assim, ao longo das areas livres presentes no vale do Pi-
queri. Embora o projeto nao preveja a remogdo de construgdes existentes, ha ter-
renos privados que, ociosos, apresentam grande potencialidade de incorporagdo
ao parque. Espacos livres de instituicdes de ensino e de equipamentos esportivos
e culturais existentes também se integram ao parque, de acordo com a propos-
ta aqui colocada. Visando a possibilidade de desapropriagdo de certos lotes e a
integracao de espagos livres institucionais ao contexto do Parque das Bordas do
Piqueri, como os do CEU Jagana, da Escola Estadual Professora Eunice Terezinha
de Oliveira Frdgoas e da Fabrica de Cultura do Jagana, entre outros, hd instru-
mentos urbanisticos relativos as areas verdes que devem, aqui, ser considerados.
Segundo o Plano Diretor Estratégico do Municipio de Sdo Paulo, sdo diretrizes do
sistema de dreas protegidas, areas verdes e espagos livres, entre outras:

“[...] IV - implantar ag¢ées de recuperagdo ambiental e de ampliagdo de dreas
permedveis e vegetadas nas dreas de fundos de vale e em cabeceiras de drenagem
e planicies aluviais indicadas na Carta Geotécnica, em consondncia com o Pro-
grama de Recuperagdo de Fundos de Vale; [...]

XIII - adotar mecanismos de compensagdo ambiental para aquisi¢do de imo-
veis destinados a implantagdo de dreas verdes puiblicas e de ampliagdo das dreas
permedveis” (PDE. art. 268)

Sdo validas algumas observagoes referentes as diretrizes supracitadas. Dentre
os objetivos do Programa de Recuperagdo Ambiental de Fundos de Vale, destaca-
-se 0 de “integrar na paisagem as areas de preservagao permanente com as demais
areas verdes, publicas e privadas, existentes na bacia” e “integrar as unidades de
prestagao de servigos em geral e equipamentos esportivos e sociais aos parques
lineares previstos” (PDE. art. 272 § inico). Essa inten¢do aproxima-se fortemen-
te do que se propde no Parque das Bordas do Piqueri, onde se territorializam os
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espagos associados as aguas. Sao previstas, também como objetivos do referido
programa, a¢oes de saneamento ambiental dos cursos d’agua segundo a utilizagao
prioritdria de procedimentos sustentaveis. E importante salientar que estas a¢des,
imprescindiveis as etapas iniciais de implanta¢do do parque, devem estar contem-
pladas por um entendimento amplo de infraestruturas de saneamento basico, as
quais garantam que a totalidade dos domicilios esteja conectada a rede de coleta
de esgoto. Segundo o Sistema de Informagoes para Habita¢ao Social na Cidade de
Sao Paulo - HABISP - os aglomerados subnormais de Vila Zilda, Jardim Jagana,
Guapira I, Baixa Grande e Alfredo Avila, situados na bacia do cérrego Piqueri,
estdo contemplados na meta 36 do Programa de Urbaniza¢ao de Favelas, sendo
que as respectivas intervengdes nessas areas encontram-se, atualmente, em anda-
mento. Além do provimento de infraestruturas de saneamento, de pavimentagao
e de iluminagao publica, o referido programa apresenta atuagdo na regularizagao
fundidria de favelas e de loteamentos irregulares.

No que diz respeito a obtengdo de recursos por parte da municipalidade para
a aquisi¢do de imdveis com vistas a implantagao de areas verdes junto aos fun-
dos de vale, segundo a Secretaria do Verde e Meio Ambiente (SVMA), além das
dotagdes orcamentarias especificas, sdo cabiveis diversos mecanismos: multas im-
postas por infracdes a legislacdo ambiental, doagdes, valores advindos de contra-
tos, consorcios, convénios, termos de cooperagao, compensagdo financeira para
exploragdo mineral, indenizagdes, Termo de Compromisso Ambiental, Termo de
Ajustamento de Conduta, valores referentes ao uso do espago publico e receitas
advindas de créditos de carbono, entre outros. Tais recursos integram o FEMA -
Fundo Especial de Meio Ambiente e Desenvolvimento Sustentavel - e, no caso do
projeto aqui proposto, permitiriam a integragao de espagos intimamente relacio-
nados a percepgao das aguas ao contexto dos varios nucleos que, ao longo das
bordas, dao corpo ao parque.

Ainda segundo o texto do Plano Diretor Estratégico vigente, integram o Siste-
ma Municipal de Areas Protegidas, Areas Verdes e Espagos Livres, entre outros:



“Espagos Livres e Areas Verdes de instituicoes puiblicas e servigos publicos de
educagado, satide, cultura, lazer, abastecimento, saneamento, transporte, comuni-
cagdo e seguranga.” (PDE. art. 266)

Como pode se observar, ha diversos motivos relacionados a dinamica de con-
solida¢do urbana que levam a proximidade entre a localizagio das areas institu-
cionais e os cursos d'agua. Em geral, os lotes contiguos aos cérregos, muitas vezes
suscetiveis ao temperamento de suas cheias e aos inconvenientes de sua continua
poluigdo, sdo menos valorizados em relagdo as demais areas regularmente lote-
adas e, assim, por interesses do mercado imobiliario, sdo destinadas com frequ-
éncia as instituigdes. Entre os loteamentos irregulares, que caracterizam o modo
como se urbanizou grande parte dos arredores do corrego Piqueri, por sua vez, ha
areas lacunares, igualmente proximas aos corpos d’agua, nas quais o poder publi-
co se encarrega de implantar equipamentos sociais diversos.

A integragdo das areas livres das institui¢des de ensino e de equipamentos
esportivos e culturais (que estdo compreendidas, é valido ressaltar, no Sistema de
Areas Verdes Municipais) ao contexto do Parque das Bordas do Piqueri, assim,
permite nao apenas a apropriacao de espagos onde é possivel a emergéncia de
afetividades relacionadas as aguas como, também, corresponde a territorializagao
dos equipamentos sociais ao longo das bordas, onde é retomada sua experiéncia
enquanto paisagem. Essa premissa do projeto que aqui se apresenta, por sua vez,
tem forte proximidade com o que propoe o Territério CEU, projeto de recu-
peragdo e integracao de equipamentos publicos atualmente desenvolvido pela
Secretaria Municipal de Desenvolvimento Urbano (SMDU). O objetivo consiste
na implantagdo de novos Centros de Educagao Unificada e na sua integragao, em
ambito territorial, com os equipamentos publicos existentes no entorno.

“A integragdo com os equipamentos publicos do bairro se dard no dmbito progra-
matico e através da qualificagdo dos espagos piiblicos que os conectam, com vias
acessiveis, iluminadas e arborizadas. Esta integragdo visa ampliar o acesso seguro
da populagio, especialmente das criangas e adolescentes, ao espago da cidade,
consolidando Sdo Paulo como uma Cidade Educadora. |...]
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Figura 65: Exemplos de
espécies arboreas com
ocorréncia no Parque da
Cantareira que integram
a especificagdo vegetal
do Parque das Bordas do
Piqueri

01. Andira anthelmia

02. Cariniana estrellensis
03. Cecropia hololeuca
04. Cedrela fissilis

05. Ceiba speciosa

06. Erythrina speciosa
07. Eugenia uniflora

08. Phytolacca dioica

09. Pseudobombax grandiflorum
10. Psidium cattleyanum
11. Psidium guajava

12. Ruprechtia laxifolia
13. Schinus molle

14. Schinus terebinthifolius
15. Schizolobium parahyba
16. Tabebuia hepthaphylla

Os caminhos e lugares que conformam o Territorio CEU ampliam as oportu-
nidades de fruigdo do espago da cidade, abrindo os equipamentos sociais para
usos multiplos, intensificando sua apropriagdo por diferentes grupos sociais e em
diferentes momentos do dia e da semana.” (SMDU - Gestdo Urbana SP)

%%

Assim, ao longo do territério a beira do urbano, onde as extremidades da
cidade se imiscuem nos sopés da Cantareira, o Parque das Bordas do Piqueri se
estende enquanto inten¢ao projetual de retomada de uma paisagem latente, inti-
mamente relacionada a presenga das aguas. A matéria da qual essa intervenc¢ao
se apropria, (re)significando-a, é constituida dos elementos naturais e antropicos
que, em constante interacao, definem as fei¢oes de tal territorio e os modos como
ele é habitado. A especificagdo vegetal e a escolha dos elementos, bem como o
desenho dos pisos e elementos presentes no projeto tiveram como partido, assim,
a expressdo que é propria das bordas do Piqueri.

No que diz respeito a escolha das espécies arboreas, arbustivas e de forragoes
presentes no projeto, foi considerado o Plano de Manejo do Parque Estadual da
Cantareira (SMA-SP. 2009). Em seu anexo 05, o referido plano consta das espécies
vegetais com ocorréncia registrada nos varios nucleos do parque estadual. Seja na
arborizacgao prevista para passeios publicos, seja na reconstitui¢ao de bosques e
fragmentos de mata, todas as arvores determinadas para o projeto sdo de espécies
que ocorrem na Cantareira (figura 65)

A validade dessa premissa se justifica ndo apenas por seu viés ambiental: se,
por um lado, a sucessdo ecologica é garantida pela presenca de espécies pionei-
ras frequentes na regido, como a embauba [65-03] ou o guapuruvu [65-15], e de
espécies emergentes em floresta de “climax”, como o jequitiba-branco [65-02] ou
o cedro-rosa [68-04], as texturas e cores, as formas e arranjos, os sabores e aromas
que caracterizam, sensivelmente, os sopés da Cantareira, por sua vez, ganham
expressdo com essa intencao projetual. Pretende-se a integracdo entre espécies
frutiferas [65-07 / 10 / 11] e de floragao sazonal [65-05 / 06 / 16], de modo que os









tragos do parque se transformem ao longo do ano, aos ciclos, permitindo a expe-
riéncia estética das diferentes fases que definem o tempo da natureza das bordas
do Piqueri. A relagao tatil ¢ um convite proposto pelas raizes do ombu [65-08], na
condic¢do de bancos, espreguicadeiras, ou pelos ramos pendentes da aroeira-salsa
[65-13], a beira d'agua. O contato visual, por outro lado, pode gravitar em torno
das formas marcantes do embirugu [65-09] ou da vista, a distancia, das cores
fortes da chuva-de-ouro [65-12], dentre outros exemplos de arvores da Cantareira
que integram o Parque das Bordas do Piqueri.

A natureza que comparece nas bordas, aderente as suas lacunas de modo tao
espontaneo, é um ente rustico, em grande medida degradado, mas que ¢, tam-
bém, contundente em sua presenca inusitada, reveladora da aspereza das relagoes
entre o homem e a Terra. Nao pretende-se, aqui, trabalhar possiveis contrastes
entre a intervenc¢ao proposta e a situagdo existente. Na tentativa de assimilagdo
das feigoes das bordas do Piqueri, o projeto se propde a expressar, sensivelmente,
espécies arbustivas e de forragdes ruderais que tenham ocorréncia registrada no
Parque Estadual da Cantareira.

Trata-se de espécies frequentemente observadas em sua ocorréncia espon-
tanea em frestas nas calgadas ou @ margem dos cérregos, em meio ao “mato’,
em sub-bosques ou em descampados, apresentando desenvolvimento, em ge-
ral, rapido, e certa capacidade de adaptacao a diferentes meios. Cabe ressaltar, a
principio, que essa escolha projetual é fortemente experimental: haja vista que
boa parte da vegetagao arbustiva e herbacea especificada pode nao ser cultivada,
comercialmente ou nos viveiros municipais, para fins paisagisticos, uma possibili-
dade para a criagdo de mudas é a implanta¢ao de pequenos viveiros comunitarios,
nos terrenos que compde o parque, nos quais a populagdo local pode participar,
ativamente, propondo diferentes arranjos para os canteiros e combinagdes entre
as espécies ruderais de acordo com as necessidades ambientais observadas para
cada uma delas (insola¢ao, composi¢ao do solo, umidade, etc.).

Isto se viabiliza no projeto do parque na medida em que sua implantagdo é
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Figura 66: Exemplos

de espécies herbécias

e arbustivas de carater
ruderal com ocorréncia
no Parque da Cantareira
que integram a especifica-
¢ao vegetal do Parque das
Bordas do Piqueri

01. Achyroline satureioides
02. Baccharis trimera

03. Bromus catharticus
04. Brunfelsia pauciflora
05. Commelina erecta
06. Coronopus didymus
07. Crotalaria spectabilis
08. Cuphea racemosa

09. Cyperus distans

10. Juncus trifidus

11. Lantana camara

12. Phytolacca thrysiflora
13. Rubus rosifolius

14. Setaria poiretiana

15. Solanum sisymbrifolium

16. Thelypteris dentata



Figura 67: Exemplos de
pisos e elementos rela-
cionados a expressao da
linguagem do territdrio e
especificados no projeto
do Parque das Bordas do
Piqueri

gradual. O processo de experimentagdo proposto, assim, associa-se diretamente
a concepgao formal do projeto, que prioriza a expressao das texturas e cores da
vegetacao local em detrimento do rigor quanto as formas resultantes. Assim, é co-
locado enquanto expressdo estética da natureza vigente nas bordas, o desenho de
canteiros aparentemente desformes, onde manchas de tinge-ovos [66-12] podem
ser pontuadas por conjuntos de juciri [66-15], por exemplo, ou onde touceiras de
morango-silvestre [66-13] definem pequenos espagos junto ao sub-bosque, rode-
ados por aglomerados rendilhados de rabo-de-gato [66-16]. A beira do Piqueri

e de suas afluéncias, superficies vastas cobertas por junco [66-10] convertem-se,
aos poucos, em campos abertos, onde tufos de tiririca [66-09] definem espagos
periodicamente tomados pelas aguas.

Os pisos e elementos presentes no projeto sao trabalhados sob a mesma otica.
Ha a possibilidade de intervenc¢ao em vias locais, por exemplo, integradoras de
diferentes nucleos do parque, onde a remogao do asfalto — ou de parte dele -
pode dar espago a superficies rugosas, toscamente pavimentadas com paralelepi-
pedos, entre os quais as juntas largas sdo espontaneamente povoadas por espécies
de gramineas ou de capins [67-01]. A acessibilidade plena, em casos como este,
como sera visto adiante, pode ser assegurada pela implantagao de passeios em
concreto desempenado ou percursos em solocimento [67-03]. Quanto aos aspec-
tos de textura e de cor, este material assemelha-se f as superficies em terra batida,
do que decorre o interesse na utiliza¢ao do solocimento, relativamente resistente
as agoes das intempéries, contudo, em percursos rentes a macigos arboreos ou
mesmo em dreas de sub-bosque, imiscuindo-se na serapilheira [67-02].

A beira d’agua, a substituicdo de trechos muito especificos do passeio publi-
co por grades metdlicas permite o contato direto com a vegetagdo palustre [67-
04]. Além disso, as se¢oes de trilhos ferrovidrios, frequentemente instaladas nas
calcadas para evitar o acesso de veiculos, sdo, aqui, ressignificadas[67-05]. Como
remissao aos elementos que habitam a paisagem latente das bordas e o imaginario
associado a ela, perfis “I“ em aco patinavel, com diferentes alturas, sdo fincados
nos espagos do parque, entre moitas, pontuando a presenca das aguas.[67-06]















Descontinuo, alinhavado pelas aguas

Espraiada ao longo do territério entre o urbano e o ndo-urbano, a mancha
que da forma ao Parque das Bordas do Piqueri se constitui de nicleos diversos.
Uma vez conformada, sobretudo, por espagos lacunares, caracteristicos dos mo-
dos como se dd a urbaniza¢do nesse territorio, trata-se de uma area verde descon-
tinua, de implantagdo gradual e em constante interagdo com seu entorno. Trata-se
de um ente aberto, um parque que acontece quando percorrido, que acolhe, em
seus espagos, a experiéncia paisagistica das bordas.

O parque proposto associa-se intimamente a vivéncia dos espagos habituais
dos arredores do Piqueri, e traz a tona do cotidiano das pessoas que ali habitam,
assim, afetividades outras relacionadas aos corpos d’agua negados, ao longo da
consolidagdo urbana, enquanto paisagem. Nascidas do processo de imersdao no
territorio empreendido ao longo desse trabalho, as intengdes projetuais colocadas
se apropriam das expressoes latentes do contato entre as extremidades precaria-
mente urbanizadas e elementos naturais degradados, mas fortemente presentes
no norte de Sdo Paulo. Sem propor, necessariamente, o novo, a premissa do proje-
to é criar condigdes para que se expresse, sob formas sensiveis, a paisagem velada
das bordas do Piqueri.

Contudo, haja vista o cronograma exiguo, o presente trabalho teve de encarar,
dentro da metodologia proposta, a impossibilidade do detalhamento das solu-
¢Oes projetuais para as diversas areas constituintes do parque na escala de projeto
executivo ou em tecer didlogos aprofundados com os moradores do entorno do
Piqueri e com os demais agentes relacionados 4 implantacio do parque™. Desse
modo, na condigdo de erupgdes decorrentes da imersao longamente empreendida
no territério das bordas do Piqueri, apresentam-se, a seguir, diretrizes de inter-
vengao, espacializadas na escala de estudo preliminar, para alguns dos ntcleos
constituintes do parque.
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20 E valido salientar
que as discussdes do
projeto em dmbito
geral com a socieda-
de civil, visando ao
estabelecimento de in-
terfaces participativas,
sao consideradas, aqui,
condi¢des fundamen-
tais a efetividade das
intervengdes das mais
diversas naturezas no
espaco publico. Assim,
o tema deve ser consi-
derado um capitulo em
aberto a ser abordado
no Parque das Bordas
do Piqueri.

Figura 68: Modelo
fisico. Esc. 1 : 5000



Tais solugdes constam em anexo ao presente caderno, na escala apropriada,
expressas nas seguintes pranchas:

Prancha 01/15: Parque das Bordas do Piqueri - Implantagdo geral

Prancha 02/15: Praca da Ocupagdo [01]

Prancha 03/15: Escola Estadual Profa. Eunice Terezinha de O. Fragoas [02]
Prancha 04/15: CEU Jagana [03]

Prancha 05/15: Fébrica de Cultura do Jacana [04]

Prancha 06/15: Igarapé Primavera [05]

Figura 69: Parque das
Bordas do Piqueri.

Implantagdo geral
escala indicada









Praca da Ocupacao

Dentre as poucas pracas existentes nos arredores do vale do Piqueri, a Praca da Ocu-
pagdo define-se enquanto espaco de convivio fortemente apropriado pelos moradores
do Jardim Filhos da Terra. Situada no topo de um morro a margem esquerda do cérrego
Piqueri, essa area se relaciona com o fundo do vale por meio da rua Apuani. Contudo, a
ladeira toscamente asfaltada, a partir da qual se acessa chdcaras e casas assobradadas, ndo
¢ 0 unico vinculo entre o topo ocupado pela praca e a baixada que dela se avista.

Oculto sob uma faixa gramada junto a rua Apuana, um pequeno afluente do cdr-
rego Piqueri nasce poucos metros abaixo da Praga da Ocupagdo e permanece vivo na
memoria dos moradores do conjunto habitacional ali existente. O ponto de partida da
intervencao neste nucleo do parque consiste em desenterrar o brago do Piqueri, de modo
a permitir a retengdo de seu baixo curso em um pequeno lago de aguas claras [01]. Um
deck de madeira terraceado [02] se projeta a partir de sua vertente esquerda, bastante
ingreme. O leito da rua Apuana, calgado agora com paralelepipedos, passa a correspon-
der a margem direita das aguas afloradas[03], que escoam vivas antes de repousarem,
cristalinas, refletindo o céu. O acesso ao conjunto habitacional é devolvido a condigao de
ponte [04], poucos metros a jusante de um recanto avarandado, aberto sobre o vale [05].

A montante do conjunto habitacional ha um bosque denso, situado em uma chacara
remanescente. Mesmo inacessiveis a area publica, os espagos escuros sob as arvores sao
habitados pelo olhar curioso e pelo imaginario de quem espia entre as grades enfer-
rujadas da chacara antiga. Nao é possivel precisar o ponto onde nascem as aguas, mas
intui-se que elas nasgcam entre os arbustos do bosque escuro [06]. Intenciona-se, assim,
preservar a experiéncia de se imaginar as nascentes, que nao se vé, do cérrego que se abre
ao parque. Na subida em dire¢do a praga, um renque de aroeiras (Schinus molle e Schinus
terebinthifolius) nos passeios da rua Apuana sinaliza o prolongamento do parque morro
acima[07]. O redesenho do espago longilineo da praga [08] propde, em canteiros geome-
trizados, o uso compartilhado das vias adjacentes e a conformagao de novos recantos a
sombra das arvores. A vegetacdo existente, como uma grande figueira (Ficus elastica) é
incorporada ao projeto de paisagismo [08]. Os equipamentos de playground e gindstica
existentes, nessa proposta, integram-se as areas de estar e permanéncia [09].
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Figura 70: Praga da
Ocupagdo.

Implantagdo geral
escala indicada



Figura 71: Corte A - A

Deck junto a alargamento
do cérrego

escala indicada




Figura 72: Corte B-B

Revisdo do desenho
da praga, prevendo o
compartilhamento de
seus usos

escala indicada
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Figura 73: Visada a

situagdo atual

174



Figura 74: Visada a

fotomontagem
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Escola Estadual Profa. Eunice Fragoas

A Escola Estadual Professora Eunice Terezinha de Oliveira Frégoaszl, situada a foz de
um timido contribuinte do cérrego Piqueri, tem seus espagos livres segregados das aguas.
O vale alarga-se sensivelmente nos primeiros metros da Av. Antonelo da Messina e o es-
coar vagaroso das aguas, embora negado ao publico ¢ intuido enquanto tnico elemento
capaz de conformar espaco de tal natureza. O reconhecimento estético das feicdes especi-
ficas das varzeas do Piqueri, onde a confluéncia de cdrregos tortuosos define baixadas
vastas entrecortadas por aguas vagarosas, ¢ a inten¢do fundamental do que se propde
para este nicleo do Parque das Bordas do Piqueri.

E nesse sentido que se coloca com grande interesse a possibilidade de permear o ato
de caminhar dos passeios publicos a beira dos cérregos, onde percursos diversos tangen-
ciam as 4guas e onde, em pontes, se passa de uma margem a outra. A vertente direita do
brago do Piqueri, uma drea de desnivel suave, onde sdo cultivadas mudas de herbaceas
para plantio nos diversos nucleos do parque ou hortali¢cas para consumo dos proprios
moradores, define a chegada da Rua Franco Vittadini ao corpo d’agua [01]. H4 um
passeio lindeiro aos fundos de lotes pelo qual se chega a uma pontezinha, cuja estrutura,
em concreto armado, é consolidada a de pequenos recantos elevados, de modo a manter
permeavel o solo das varzeas [02]. Ao longo das margens, herbaceas palustres (Colocasia
esculenta) integram-se a vegetacao ruderal (Setaria pooiretiana)[03].

O acesso ao edificio da escola, uma vez integradas suas areas livres ao contexto do
parque, se d4 pelo prolongamento dos passeios em estrutura elevada [04]. E possivel,
também, acessar os fundos da instituicdo por um corredor lateral, no qual é proposto
um pomar de goiabeiras (Psidium guajava), pitangueiras (Eugenia uniflora) e moran-
gos silvestres (Rubus rosifolius) [05]. As quadras esportivas ali existentes integram-se ao
parque [06] e sdo pontuadas, a beira do Piqueri, por conjuntos de paineira-rosa (Ceiba
speciosa)[07]. As varzeas, nesse ponto, sao delimitadas por uma encosta ingreme, onde
fragmentos de mata sao integrados, visualmente, ao adensamento arbdreo proposto [08].
Nas cotas inferiores é concebido, por sua vez, um amplo gramado, aberto a permanéncia
junto as aguas. Alguns metros a jusante, uma pequena ponte [08] e o prolongamento do
passeio rente ao Piqueri [10] garantem o acesso pedonal ao morro da Vila Zilda.
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21" A Escola Estadual
Eunice Terezinha

de Oliveira Fragoas
atende alunos do ciclo
educacional basico (1°
a0 3° ano) e do ensino
fundamental (4° e 5°
ano)

Figura 75: E. E. Eunice
Fragoas

Implantagdo geral
escala indicada



Figura 76: Corte A - A

Recantos e espagos de cir-
culagdo junto ao cérrego

escala indicada

o A *,3{_

o
- Li b
)

.

I '_.‘;"-.".'.;Q'-T‘F."‘T"‘ REYORR S
rs L i TR —




Figura 77: Corte B-B

Estruturas leves elevadas
permitem a circulagdo

a beira d’dgua sem a
impermeabilizagio da
superficie do solo

escala indicada
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Figura 78: Visada a

situagdo atual

180



Figura 79: Visada a

fotomontagem
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CEU Jagana

Embora situados junto a foz do cérrego Tremembé, maior contribuinte do Piqueri, os
espagos livres do CEU Jagana?t22 fecham-se as aguas que o circundam. A integragdo dessas
areas ao territorio do Parque das Bordas do Piqueri visa a recuperar a experiéncia estética
do afrouxamento que ha nas areas de foz, onde as margens se afastam e os corpos d’agua,
mais vagarosos, avolumam-se sensivelmente. Ressignificados, os espagos existentes entre
as edificacdes e os equipamentos esportivos que constituem o CEU Jacana passam a me-
diar novas afetividades relacionadas aos elementos naturais que ali se apresentam.

Com a integragdo dos espagos livres institucionais ao contexto do parque, os eixos
principais de circulagao se abrem em acessos diretos aos passeios publicos, o que permi-
te a experiéncia de diversos percursos pelos arredores da foz do Tremembé. A partir da
Av. Maria Amalia Lopes de Azevedo uma alameda plenamente acessivel [01], relaciona
as quadras poliesportivas existentes[03] aos passeios ptiblicos. Na margem oposta, a
poucos metros, contudo, um recanto avarandado debruga-se, enquanto espago de estar e
contemplagdo, sobre as aguas correntes do Piqueri [02]. Embora ndo se possa caminhar
por essa margem a jusante, ha certa continuidade visual [05] propiciada por um renque
de aroeiras (Schinus molle e Schinus terebinthifolius) ao longo do qual o olhar ¢ levado ao
horizonte, onde se perde o Piqueri de vista.

O CEU Jagana também pode ser acessado pela Av. Antonio César Neto, onde se pro-
poe uma pequena praga a sombra de jacarandas (Jacaranda macrantha) [07]. A escala do
edificio de salas de aula relaciona-se a sensagdo de amplitude da area de foz por um pe-
queno conjunto de manacas (Tibouchina mutabilis) [08], que convidam a aproximagdo ao
corrego. Junto a referida avenida se concentram as piscinas do CEU. Apesar da proposta
de substitui¢ao de grande parte das pavimentagdes impermeaveis por areas gramadas
ou com canteiros de forracdes diversas, o deck existente tem seu desenho mantido[04],
passando a relacionar, agora, o nucleo de esportes aquaticos a um passeio de pedriscos
concebido a beira do Piqueri [06]. Delimitado por divisdrias em placas de arddsia rentes
ao solo, o passeio tem suas bordas difusas, na medida em que as pequenas pedras se
imiscuem a relva. Adiante, uma prainha de rio, pedriscos, aroeiras e juncos (Juncus trifi-
dus) convida a permanéncia e a contemplagdo do encontro das aguas [09].
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22O Centro de Educa-
¢do Unificado Jagana
¢ um equipamento es-
portivo e educacional
municipal que atende
alunos da rede EMEI

- Escola Municipal de
Ensino Infantil - e da
rede EMEF - Escola
Municipal de Ensino
Infantil - além de
desenvolver atividades
junto a UAB - Uni-
versidade Aberta do
Brasil - e atividades
esportivas e culturais
envolvendo, de modo
geral, a populagio
moradora do entorno.
(ceujacana.com)

Figura 80: CEU Ja¢ana
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Figura 81: Corte A - A

Alameda junto a quadras
esportivas existentes

escala indicada



Figura 82: Corte B-B

Prainha de rio e pedriscos
junto a foz do corrego
Tramembé

escala indicada
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Figura 83: Visada a

situagdo atual
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Figura 84: Visada a
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Fabrica de Cultura do Jagana

Se as varzeas e as areas onde confluem as aguas do Piqueri, por um lado, expressam, no
alargamento do vale, a vastiddo de um territério que se prolonga plano, a perder de vista, as
proximidades das nascentes que vertem do norte em dire¢do ao vale principal, por sua vez,
encerram-se fundo em sulcos escavados entre morros. Ali os pequenos corregos, ligeiros, sio
abrigados, a poucos metros, por encostas ingremes, definidoras de espagos de maior intimi-
dade. Impedido de avangcar ao longe, o olhar da lugar ao reconhecimento tatil destes espagos.
A norte do Piqueri, na vertente esquerda do corrego Igarapé Primavera, junto a um linhao
de for¢a e a um fragmento de mata adensada, o nucleo do parque balizado pela Fabrica de
Cultura do ]a<;an€12 repousa junto as nascentes das bordas.

Paralelo a travessa Igarapé Primavera, principal via de acesso ao bairro de Jardim He-
bron, um pequeno curso d’agua escoa rente aos lotes que dao fundo a rua Santa Cecilia. Na
margem oposta a das empenas cegas, uma encosta densamente vegetada ergue-se incisiva
a partir da viela sem saida. Nos espagos delimitados pelo barranco, ora mais afastado, ora
debrugado sobre a rua estreita, pequenos recantos voltados ao cérrego se encaixam, intimis-
tas, & sombra da mata densa [01]. O espago silencioso da via é percorrido por um passeio em
concreto desempenado [02] o qual, continuo, garante a acessibilidade plena. A substituicdo
do asfalto por paralelepipedos assentados com juntas largas, por sua vez, permite que grami-
neas e capins permeiem, espontaneamente, o espago que une as aguas ao morro [03]. Trilhos
em aco patinavel fincados a beira do cdrrego e o prolongamento em grades metélicas do
passeio convidam ao percurso e a permanéncia, em certos trechos, junto as aguas [04].

A montante, o espago da viela torna-se um pouco mais largo. Placas em concreto armado

cruzam a via de um lado a outro, unindo os recantos da mata aos espagos de permanéncia
junto ao corrego [05]. Conjuntos de manacd-de-cheiro e rabo-de-gato (Brunfelsia pauciflora
e Thelypteris dentata) [06]atestam o alargamento que permite avistar o edificio da Fabrica de
Cultura do Jagana. O espago subutilizado de uma olaria, no final da rua, passa a se integrar
ao parque, sendo preservada, contudo, a estrutura de um pequeno galpao, sob a qual se des-
cobre o corrego escoando aberto [07]. O passeio prolonga-se a montante, unindo a viela ao
espaco livre remanescente sob um linhdo de forca. O espago, fortemente apropriado, passa a
acolher um pergolado sobre area para food trucks e mesas de piquenique junto as dguas[08].
Na vertente oposta, a integra¢do do espaco sob o linhdo de for¢a permite o acesso pedonal,

por rampas e escadarias, a Fabrica de Cultura, suscitando novas circulagdes possiveis [09].
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23 A Fabrica de Cul-
tura do Jagand é um
equipamento estadual
que oferece ativida-
des desenvolvidas

em ateliés diversos,
onde sdo abordadas as
linguagens artisticas de
teatro, circo, musica,
artes visuais, literatura,
danga e capoeira. Além
disso, sdao promovidos,
com certa frequéncia,
shows e apresentagdes
artisticas diversas
abertas a comunidade.
(fabricasdecultura.org)

Figura 85: Fébrica de
Cultura do Jagana

Implantagdo geral
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Figura 86: Corte A - A

Pisos em grade, elevados,
permitem caminhar junto
as aguas

escala indicada
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Figura 87: Corte B-B

Pergolado em praga junto
ao corrego, sob linhao

de forga, e escadarias de
acesso a Fabrica de Cultu-
ra do Jagana

escala indicada
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Figura 88: Visada a
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Figura 91: Visada a

fotomontagem

A BEIRA DO URBANO






Igarapé Primavera

A jusante do fragmento de mata remanescente na rua Santa Cecilia, o corrego Igarapé Prima-
vera segue seu curso ao longo de um terreno amplo. Embora ocioso, o grande lote, propriedade de
uma cooperativa de lotagdes, vem sofrendo, nos tltimos anos, intervengdes profundas de cortes e
aterros, inclusive em sua drea de protecdo permanente. O terreno da Tv. Igarapé Primavera, segre-
gado de ponta a outra por um muro alto, estende-se pela vertente direita do afluente do Piqueri,

e abriga, além do fundo de seu vale, a confluéncia de um curso d’dgua ainda menor, nascido na
propria encosta do morro de Vila Zilda. A integracao dessa drea ao contexto do parque, mediante
sua desapropria¢éo, permite a implantagdo de um espago publico onde as aguas ganham expres-
sdo a partir de suas diferentes materialidades. Paradas, espraiadas em um lago no baixo curso, ou
recém-nascidas, vivas, em seu escoar apressado morro abaixo, as aguas se pronunciam a partir da
linguagem que lhes é prépria neste nucleo do Parque das Bordas do Piqueri.

Antes de escoar confinado entre os fundos das casas da Tv. Igarapé Primavera, a montante, o
corrego abre-se num lago serenado [01]. Ao longo de suas margens, blocos de concreto com di-
mensdes variaveis ora configuram bancos, ora convidam a travessia, projetando-se sobre as dguas
quase paradas. Engastados na encosta, outros blocos formam a arquibancada informal de um gra-
mado que pode ser apropriado enquanto palco, passarela, local de passagem ou permanéncia [02].
A montante, o corrego escoa entre canteiros palustres e ruderais, ora aproximando-se do passeio
publico, ora ocluso por conjuntos arboreos. No topo da encosta, a integra¢do ao parque de um
lote ocioso da Tv. Sdo Cristévao permite a travessia do vale, descortinando vistas e circulagdes,
até entdo, improvaveis [03]. A escadaria proposta, com estrutura elevada em a¢o patinavel, leva o
percurso a altura das copas, e confunde-se entre as arvores, a distancia. Também em a¢o patinavel,
uma ponte de plataformas desencontradas conduz o olhar a uma fenda de poucos centimetros
rasgada sobre as aguas [04]. Entre juncos, estacas-trilho de variadas alturas balizam, junto a cal-
¢ada, o espago das aguas correntes[05]. Percursos sinuosos em solocimento desvelam percursos
acessiveis e circuitos de caminhada bastante diversos ao longo de bosques e dreas ensolaradas[06].

No topo da encosta, chega-se as nascentes [07]. Abrigadas entre a vegetagdo do sub-bosque,
alimentam o vale de uma 4gua incessante, apressada. E proposto um platd avarandado junto a Rua
09, onde empenas em concreto expressam o contato estético entre o natural e o construido [08].
Bancos corridos, curvilineos, engastam-se ao aclive suave, atraindo diferentes formas de apropria-
¢d0 [09]. Afastadas das aguas, mas relacionadas, visualmente, com elas, duas quadras poliespor-
tivas [10] e uma pequena edificacdo de apoio (vestidrios e depdsito)[11] ressignificam os espagos
entre os fundos das construgdes e o corrego para o qual se fecharam.
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Figura 92: Igarapé
Primavera

Implantagdo geral
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Figura 93: Corte A - A

Blocos de concreto
definem arquibancada e
permitem a travessia do
corrego

escala indicada
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Figura 94: Corte B-B

Ponte em ago patinavel
e estacas-trilho junto a
vegetagdo ruderal

escala indicada
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Figura 97: Visada b
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Figura 98: Visada b
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Figura 99: Visada ¢

situagdo atual
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Figura 100: Visada ¢

fotomontagem
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Figura 101:
Modelo Fisico

vista a partir da encos- ™
ta leste

escala 1: 500
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Figura 102:
Modelo Fisico

Lago
escala 1:500
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Figura 103:
Modelo Fisico

Ponte e recantos em
terra batida junto a
bosque

escala 1: 500
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Figura 104:
Modelo Fisico

Escadaria em estrutura
metilica elevada dis-
simula-se, a distdncia,
entre dreas de bosque

escala 1: 500
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Figura 105:
Modelo Fisico

Travessias junto a qua-
dras poliesportivas

escala 1: 500
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Ainda em relagdo ao nucleo Igarapé Primavera, fora desenvolvido, enquanto
tentativa de aproximacao da materialidade das bordas trabalhada nas interven-
¢des projetuais, material grafico referente ao estudo destas solu¢des em ambito de
projeto executivo.

Trata-se, portanto, do “projeto piloto” de um dos tantos nucleos constituintes
do parque que se espraia ao longo do vale do Piqueri e por seus arredores, repre-
sentados em anexo nas seguintes pranchas:

Prancha 07/15: Movimento de terra

Prancha 08/15: Pisos e elementos - Implantagao geral
Prancha 09/15: Pisos e elementos - Area 01

Prancha 10/15: Pisos e elementos - Area 02

Prancha 11/15: Pisos e elementos - Area 03

Prancha 12/15: Pisos e elementos - Area 04

Prancha 13/15: Pisos e elementos - Cortes

Prancha 14/15: Plantio - Espécies arbdreas

Prancha 15/15: Plantio - Forragoes e arbustos
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Figura 106:
Igarapé Primavera -
Projeto Executivo

Implantagdo geral

escala 1: 2000



Figura 107: Corte A - A

escala indicada
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Figura 108: Corte B - B

escala indicada
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Figura 109: Corte C - C

escala indicada
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Consideracdes finais

A cidade de Sao Paulo se desenvolveu em um sitio cujas feicdes paisagisticas
se relacionam intimamente a agdo milenar das aguas. Na condi¢ao de vestigios,
correspondéncias entre certos espacos livres ptublicos e a complexa trama hidri-
ca ocultada pelo fazer humano trazem a tona nao apenas o reconhecimento da
dimensdo temporal de uma natureza que permanece viva, embora sobrepujada,
mas propiciam, sobretudo, o estabelecimento de afetividades ainda possiveis em
relagdo aos corregos.

No extremo norte de Sao Paulo, onde o esgarcamento gradual da cidade
revela um territdrio de coexisténcia entre o urbano e o nao-urbano, sdo ainda
mais incisivos os indicios da persisténcia da natureza das bordas, fragmentada,
imiscuida a espagos profundamente transfigurados pelas interven¢oes humanas,
mas que comparece ostensiva nos residuos de sua presenca. Manifestagao sensivel
desse territorio, contudo, a paisagem das bordas da cidade nos arredores do cor-
rego Piqueri apenas insinua-se, latente, em minucias caracteristicas das bordas.
Materializadas ora em afloramentos de corpos d’dgua, ora em nesgas efémeras de
capim que habitam, espontaneamente, buracos em sarjetas, essas minucias, apa-
rentemente insignificantes, correspondem aos elementos capazes de fazer emer-
gir, uma vez devolvidos a seu sentido mais profundo, experiéncias paisagisticas ao
longo das bordas.

Tanto o estudo do territério a partir de sua dimensao corpdrea, possibilitado
pela realizagdo de percursos diversos, como as intengdes projetuais propostas,
enquanto manifestacao oriunda da experimentagao sensivel dos arredores do cor-
rego Piqueri, focam-se na forga expressiva dos pormenores das bordas. Visando
ao desvelamento de uma paisagem que existe, mas que escapa a experiéncia sen-
sivel, assim, o partido formal e a manutengdo do trago repousado sobre o papel
sao relativizados frente a vontade de aceitagdo e de assimilagdo do imprevisivel no
projeto do Parque das Bordas do Piqueri.
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